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Grazyna Orlinska

wyrywam kartki pamieci
wybaczam

spopielam

znikam

pocatunek za pocatunkiem
winaza wing

skarga za skarga

jeszcze tylko
doszytym bolesnie
skrzydlem
wymiote do czysta
slady po sobie

zapomng sfowa

stane przed toba naga
jak tabula rasa

ktorej nikt juz

nie zapisze od nowa

koniec swiata
nigdy si¢ nie spoznia

lepiej sie pospiesz

dopij kawe

nakarm kota

do coraz mniejszej walizki
spakuj zycie

jak zwykle
spotkacie si¢ na progu

koniec $wiata
bez fajerwerkow
po cichu
zamknie za toba
kolejne drzwi

oddychaj -

to tylko ciemnos¢
gestym tamponem
probuje odebra¢ ptucom
jutro

to strach przed nia
puszcza w ruch
karuzele

gasnacych ksiezycow

wstecz pedza
tocza sie

pelnia za pelnia
tetnia

nie boj sie

wkrotce odetchniesz

swoim pierwszym krzykiem
po ktérym

juz tylko

$wiatlo

nasze wilki
skowycza do siebie
pelnia

toczy si¢ po niebie

skoczy¢ do gardta - zabi¢
skoczy¢ do serca — kocha¢

noca
tesknotg krwawi
glodna jak wilk
pieszczota
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Grazyna Orlinska | poezja

* % ok * % ok * % ok
baobab ciszy ostatni raz trzezwiejac z milosci
ro$nie we mnie zgasze Swiatlo nocami
weisne pod glowe zdrapujemy ze $cian
jestem kamien poduszki weciaz pijane nami
bezszelestem pomodle si¢ nasze cienie
do strzepu ksiezyca
nie ma mnie
cho¢ dopijajac migtowy czas
jestem musng cie kolysanka
ostatniraz
czubkami palcow
czyta sie wtedy si¢ obudzisz
lzy
23.05.20

GALERIA

Jerzy Krechowicz | Scena z baletu Pan Twardowski, Ludomira Rézyckiego
i Janusza Hajduna, 1965

Jerzy Krechowicz | plakat Teatru ,Galeria”
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W naszych czasach,
kiedy wszystko juz zostato powiedziane i pokazane,
jedynym wyjsciem jest przewrotnosc przekazu

Andrzej Dudzinski

Stowo, obraz, ruch

Pozegnania majg odpowiedni smak tylko wtedy, kiedy wiemy na pewno, ze spotkamy sie ponownie za jakis czas.
Jerzy Krechowicz, Andrzej Dudzinski, Wojciech Misiuro - to tylko i az trzech pomorskich artystow, ktérzy opuscili
nas ostatnio na zawsze - bez pozegnania. Nie zdazylismy im przekazad, jak bardzo byli/sg wazni i jak bardzo puste
miejsce po sobie pozostawili.

Andrzej Dudzinski stad wyruszyt na podbdj artystycznego $wiata, a kiedy go juz zdobyt, to tu chetnie powracat,
nie tylko z tesknoty i nostalgii, dzielac sie z nami szczodrze licznymi talentami - kreska, pedzlem czy fotografia.

Jerzy Krechowicz byt/jest nie tylko wybitnym artystg wielu dziedzin sztuki, ale i wychowat - jak na Mistrza przy-
stato - kilka kolejnych pokolen studentéw Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Wojciech Misiuro stworzyt zas ,,z niczego” autorski teatr ruchu, zarazajac swojg - nomen omen - Pasjg wielu innych.

Kazdy z nich - na inny, ale zawsze oryginalny sposdb - wzbogacit nas swoja wrazliwoscia, autentycznoscia, nie-
skrepowang wolnoscia sztuki i pozostawit swoja bogatg spuscizne artystyczna. Bedziemy o niej pamietad i do
niej powracad, bo to nasze wspdlne dziedzictwo kulturowe.
Stowa nigdy nie oddaja wszystkiego, co w sztuce najwazniejsze. Ale wzbogacone o obraz, rysunek, kolaz, ma-
larstwo, fotografie, rzezbe, scenografie, film, teatr, muzyke czy ruch i ekspresje sceniczng - sg kompletnym,
wielowymiarowym i wieloznacznym przestaniem do przysztych pokolen.
Pamietajmy zatem o Tych, ktdrzy zmuszajg nas do wzruszen i o tych, ktérzy odchodza bez pozegnania, zostawia-
jac nam jednak - juz na zawsze - czastke swojej artystycznej duszy. To prezent, z ktérego musimy sie nauczy¢
korzystac sami, juz bez ich pomocy.

Redakcja

Sopot detal, fot. Andrzej Dudzinski | llustracja do katalogu - sprawozdania firmy Ergo Hestia
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Jerzego Krechowicza przypadki

teatralne

Matgorzata Abramowicz

Te stowa jednego z songdw Grzegorza Walczaka z rock ope-
ry Naga, ktdra Jerzy Krechowicz wyrezyserowat i oprawit
plastycznie, we wspotpracy z zespotem ,Niebiesko-Czarni”
w roku 1973, moga stac sie takze mottem twérczo$ci same-
go Krechowicza. Byt malarzem, grafikiem, autorem setek
plakatow, ilustratorem, scenografem, rezyserem, tworca
pierwszego plastycznego teatru w Polsce’. Poszukiwanie
wtasnej drogi, fascynacje réznymi gatunkami sztuki,
swobodne przechodzenie z jednego rodzaju twérczosci
w inng - a jednoczes$nie wyrazisty, rozpoznawalny charak-
ter tworzonych dziet - to spuscizna, ktdrg na zawsze nam
zostawit, to Jego ,,mito$¢ najdziwniejsza”, Jego ,wolnosé
najwolniejsza”...

W latach 60. XX wieku stworzyt niezwykty, autorski te-
atr-laboratorium ,Galeria”?, w ktérym wykorzystywat
przemyslenia tworcéw Wielkiej Reformy Teatralnej lat
30. Edwarda Gordona Craiga i Adolphe’a Appii. W latach
1961-1967 w Klubie Studentéw Wybrzeza ,Zak” zrealizo-
wat piec premier: Kolonie karng (1961), Pies, czyli brak psa
(1963), Termitiere (1964), Traktat (1966) i Inwazje (1967).
Pierwsza, Kolonia karna, byta swobodna impresja, wedtug
prozy Kafki, zbudowana z bardzo okrojonego tekstu, dziatan
aktorskich i plastycznych. Dla Krechowicza najwazniejsze
byty obrazi ,pomysty plastyczne”, w tej pierwszej realizacji
»,maszyna do zadawania tortur”: plastikowe rury, materia-
ty przezroczyste i nieprzezroczyste, bloki, dzwigi i tryby
graty gtéwna role, wywotywaty strach, tworzyty obraz
katastroficzny. W roku 1963 powstat Pies, czyli brak psa.
Krechowicz pisat wtedy o tym, ze teatr ,Galeria” dazy do

! Wedtug niektdrych pierwszy byt Andrzej Pawtowski, tworca Kine-
form w roku 1957, prezentowanych m.in. w teatrze ,,Cricot 2” w Kra-
kowie, a wczesniej eksperymentdéw z teatrem lalkowym w duchu sce-
ny teatralnej Bauhausu - ,przeno$nego lustrzanego teatru kukiet”.

2 Teatr ,,Galeria” wspottworzyli: Andrzej Barczyniski, Andrzej Dyakow-
ski, Janusz Hajdun, Adam Haras, Jacek John, Wanda Kamiriska, Mo-
nika Krechowicz, Hugon Lasecki, Andrzej Nowacki, Ryszard Patzer,
Zbigniew Ralicki, Wtadystaw Wasilewski, Piotr Wieczorek,

Moja mitosc najdziwniejsza,
moja wolnosc najwolniejsza. ..

s0brazowego przekazywaniainformacji”, do stworzenia
suktaduwspétzaleznosci: widziane - zobaczone”?3.
Stowo zostato wyeliminowane catkowicie, bo Krechowicz
usuwat po kolei wszystko to, co mu przeszkadzato. Aktorzy
coraz mniej przypominali ludzi, w kostiumach ,uszytych”
z tkanin nasaczonych emalig bardziej byli figurami, brytami
(nadmarionetami?) niz zywymi ludzmi. W czasie prob i wy-
stepOw te przedziwne stroje pekaty, trzeba je byto zszywac,
ich faktura ze spektaklu na spektakl zmieniata sie. ,,Na scene
weszty postacie ekspresyjne, z nimi dziatania potocznie
bezsensowne, lawina ruchu i watki pantomimiczne”.*

W roku 1964 zrealizowat Krechowicz Termitiere, w 1966 roku
Traktat,a w roku 1967 Inwazje. Krytyka do dzi$ ma problem
z tym teatrem-nieteatrem. Pisano o nim:

Byt to juz wtasciwie tylko pét-teatr, a pét ruchomy, ozy-
wiony, plastyczny obraz. »Czysta« gra form, bryt i innych
elementéw plastycznych, ozywionych ruchem, niosta ze
soba gre poetyckich, metaforycznych tresci, zaleznych od
wrazliwosci i wyobrazni skojarzeniowej widza®.

W Termitierze nie ma aktordw, pojawia sie abstrakcyjna,
plazmatyczna forma. Poezja zapisana w nowy, plastyczny
sposdb. Dowolnosc skojarzen, ,,powidok tresci”®, zmaga-
nia ,zywiotu biologicznego” (wory-plazmy) z ,,zywiotem
technicznym” (otaczajace je maszyny)’, w koficu erotyka,
akt ptciowy - to tylko niektdre skojarzenia. W Termitierze
juz catkiem wyraznie widaé, ze to $Swiatto przejmuje role
aktora. ,,Zwierzeta $wietlne” atakuja, stajg sie bohate-

3 J. Krechowicz, program do spektaklu Pies, a takze brak psa, Gdansk
1963, s. 3.

4B. Justynowicz, ,Teatr” 1973 nr7,s. 15

5 Teatr” nr2, 15-31 stycznia 1965.

6 Za Z. Tomczyk-Watrak, Wyboryi...,s. 59.

7 Za A. Zurowskim, ,Galeria” [w:] Gdariskie teatry osobne, pod red.
J. Ciechowicza i A. Zurowskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdar-
skiego, Gdarisk 2000, s. 91.



rami spektaklu. W zrealizowanym w 1966 roku Traktacie
nastepuje kolejna redukcja - znika przestrzen, czarne
ekrany powoduja, ze widz zatracat poczucie przestrzeni,
widziat tylko ,$wietlne zwierzeta” poruszajace sie pod
wptywem muzyki, ktora je wspottworzyta i ozywiata. Jerzy
Krechowiczi Janusz Hajdun w Traktacie i Inwazji stworzyli
»0braz ozywiony”, ,teatr czystej formy”, rzecz wysoce
abstrakcyjna, ktora stata sie kresem poszukiwan ,Galerii”,
ostatnim jej ,,spektaklem”. Ale przeciez nie ostatnim spek-
taklem Krechowicza. Tym bardziej, ze jeszcze w roku 1965
Janina Jarzynéwna-Sobczak, ktdra pracowata z zespotem
Panstwowej Opery Battyckiej w Gdansku, namdwita go do
pracy w profesjonalnym teatrze. Przygotowywata wowczas
po raz drugi balet Pan Twardowski do muzyki Ludomira
Rézyckiego i zamarzyta, by oprawe plastyczng zaprojek-
towat artysta niekonwencjonalny, ktéry do jej choreografii
zaproponuje scenografie nowoczesna, niestereotypowa.
Krechowicz podjat wyzwanie, cho¢ muzyka Rézyckiego
w pierwszej chwili go ,,odstraszyta”. Jarzynéwna-Sobczak
zaproponowata rozwigzanie, ktdre wprawdzie burzyto jej
dotychczasowy sposdb pracy (to muzyka zawsze byta ele-
mentem wiodgcym), ale, jak sie pdzniej okazato, pozwolito
stworzy¢ spektakl niezwykty, cho¢ kontrowersyjny. Nowy
Twardowski miat zosta¢ astronomem, bo wedtug niej byt
to ,badacz praw rzadzacych wszechswiatem, (...) a tkwigca
w nim pasja poszukiwania prawdy i wiedzy jest zrodtem
odrodzenia”.® Wizja ta miata by¢ realizowana wbrew tradycji
wystawiania tego utworu. Jerzy Waldorff tak opisat prace
choreografki:

...muzyke Rézyckiego solidnie poskracata, wedtug na-
stepujacego zatozenia: kiedy akcja baletu tkwi w realnym
Swiecie, muzycznie rzadzi nig Rézycki, a gdy tylko prze-
nosi sie w sfere mistyki, odzywa sie z gtosnikdw muzyka
elektroniczna.®

Skomponowat jg Janusz Hajdun (pdzniej laureat Oscara,
wspdlnie ze Zbigniewem Rybczynskim). Dzieki tej decyzji
Krechowicz przystapit do wspdtpracy. Powstat spektakl
ukazujacy legende o Twardowskim w nowym, wspétczes-
nym wymiarze. | chod, jak napisat Waldorff ,stare ciotki
dra biustonosze, obwieszczajac profanacje narodowej
Swietosci” to balet Pan Twardowski z Opery Battyckiej
przeszedtdo historii polskiego teatru jako spotkanie dwojga
artystow niepokornych, twérczych i odwaznych. Nie tylko
,stare ciotki rwaty biustonosze”. Idee Jarzyndwny-Sobczak
i Krechowicza nie do konca zrozumieli niektdrzy krytycy
(cho¢ Waldorff byt zachwycony). Jerzy Macierakowski
w recenzji spektaklu napisat:

8 J. Jarzyndwna-Sobczak, program do ,Pan Twardowski”, POIFB,
Gdarisk 1965 .

° J. Waldorff, ,Swiat” z 5 Xl 1965

0 tamze

Matgorzata Abramowicz | ludzie
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Michat Buthakow
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Jerzy Krechowicz | plakat do Szkartatnej wyspy Michaita Buthakowa

W catym nieporozumieniu, jakim okazat sie ten Pan Twar-
dowski, dzielnie pomogta Jarzynéwnie-Sobczak sceno-
grafia Jerzego Krechowicza, ktéry zatracit nastrdj Krakowa
z koAca XV stulecia oraz pozbawit widowisko cech fanta-
stycznosci i bajkowosci. Kostiumy byty réwniez nieudane
i przeciwne charakterowi dzieta. Na przyktad Zygmunt
August byt kukietka z nieokreslonej epoki, a odmtodzony
Twardowski nie miat w sobie nic z polskiego szlachcica.'*

Rzeczywiscie, Krechowicz ani myslat tworzy¢ grzeczna
bajeczke rozgrywajaca sie w zrekonstruowanym Krakowie,
nie miat zamiaru ubierac tancerzy w kopie strojow z epo-
ki. Jego ,Krakéw” zostat zredukowany do szkicowych
kamienic utozonych z geometrycznych bryt, przestrzen
Twardowskiego - naukowca okreslaty matematyczne
symbole i ugwiezdzone niebo, a tto dla tancerzy stanowit
horyzont ztozony z nieregularnie pozszywanych tkaniny
i siatek. Nie ma w tym przedstawieniu jednoznacznosci,
nie ma osadzenia w konkretnej rzeczywisto$ci. Nie ma
z zatozenia... Kostiumy, ktérych projekty przechowywane
sg w Dziale Teatralnym Muzeum Narodowego w Gdansku,
odwotuja sie wprawdzie do strojow historycznych, ale w spo-

1 J. Macierakowski, Teatr 1965 nr 19, s. 15
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ludzie | Matgorzata Abramowicz
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Jerzy Krechowicz | plakat do Ferdydurke Witolda Gombrowicza

s6b bardzo odlegty. Krechowicz, poszukujac nowoczesnej
formy, wprowadzit asymetrie, konstrukcje kolazowa: rézne
fakturowo i kolorystycznie kawatki materiatéw naszywat
na siebie, ozdabiat je koronkami, falbanami, wykanczat
asymetrycznymi rekawami i nogawkami. Kostiumy de-
formowaty sylwetki tancerzy, odrealniaty je. Te dziwne
postaci zapetniaty uniwersalny swiat, tworzyty niezwykta,
kosmiczna opowies¢. W ocenie rezyserki i choreografki
Krechowicz ,zrobit scenografie najciekawsza, najpiekniejsza
zewszystkich, jakie widziatam. A widziatam wiele realizacji”.*?
Do teatru zawodowego Krechowicz wrécit po czterech
latach - rozpoczat wspdtprace z Teatrem Wybrzeze.
Najgtosniejsza premiera (sposrdd trzech) byta Burza
Shakespeare’a, w rezyserii Marka Okopinskiego, premiera
miata miejsce 12 czerwca 1971 roku. Krechowicz zadziwit
publiczno$éirecenzentéw. Andrzej Zurowski nie byt w sta-
nie zrozumie¢ dlaczego scenograf chce widzéw przerazic,

...dlaczego madra, szekspirowska basn przemienia
w upiorng bajke braci Grimm, gdzie grozne drzewa wy-
puszczaja dtugie macki, gdzie cata scena faluje w ruchli-
wych uktadach ni to gatezi, ni lian?*3.

2 J, Jarzynéwna -Sobczak, B. Kanold, Rozmowy o taricu, Gdansk
2003, s. 55
13 A, Zurowski, ,Teatr” 1971, nr 18, s. 24
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1

Laik (Andrzej Kiszkis) uznat natomiast, ze scenografia
Krechowicza to jeden z wazniejszych elementdw spekta-
klu, pisat:

...mamy tu do czynienia z rzadkim w naszym teatrze zja-
wiskiem, kiedy oprawa plastyczna gra samoistng niejako
role w catym widowisku; tworzy napiecie, miejscami po-
teguje groze, stanowi klimat i komentarz dziejacego sie na
naszych oczach teatru. Krechowicz, wychodzac zapewne
z doswiadczen swojej ,Galerii”, stworzyt co$ w rodzaju
happeningu: wypetniajace scene potwory-korzenie-zjawy
pulsuja i dysza, nadymaja sie i kurcza, wysuwajg macki,
faluja jakby stanowity fragment podwodnego $wiata. Pod-
Swietlone prowadza jaki$ niesamowity taniec, zda sie, ze
lada moment pochtona uwijajace sie wsrdd nich ludzkie
sylwetki*.

Sam Krechowicz, po latach, w jedynej (niestety) rozmowie
prowadzonej w pracowni Dziatu Teatralnego w Patacu
Opatéw w Oliwie, opowiadat o Burzy bardzo krytycznie,
uznajac, ze on i reszta twércéw ,zdecydowanie przesadzili”
i strasznie ten spektakl ,,przegadali”.

Swoje doswiadczenia teatralne wykorzystat Krechowicz
w roku 1973, rezyserujac i opracowujac plastycznie pierw-

1 Laik (A. Kiszkis), ,Dziennik Battycki” 1971, nr 141, s.2.



sz polska rock-opere Naga, zrealizowana na scenie Teatru
Muzycznego w Gdyni (tylko Danuta Baduszkowa zgodzita
sie przyjac¢ Niebiesko-Czarnych i Krechowicza do swojego
teatru). Janusz Poptawski wspomina:

Jerzy Krechowicz, scenograf i rezyser (malarz, Profesor
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku), po zapoznaniu sie
z librettem i nagraniami, przedstawit nam wizje spektaklu
znacznie rdznigca sie od pierwotnego zamystu - zespét
powinien grac ostrego rocka, a akcje tworzy¢ ruchoma
i stata scenografia, Swiatto oraz wokalisci Ada Rusowicz,
Wojciech Korda, Stan Borys i dwie nagie modelki symboli-
zujace »naga prawde«®,

Na tydzien przed premiera rozpoczety sie proby na scenie
Teatru Muzycznego:

Krechowicz pracowat jak tytan, préby zaczynaty sie rano,
a konczyty nad ranem. Muzyka pulsowata, stroboskopowe
Swiatta oszatamiaty wykonawcéw, Golemy i Plazma pet-
zaty po scenie, wszyscy padali ze zmeczenia, eksperymen-
tom nie byto konca. | tylko On wiedziat w jakim kierunku
to zmierza. Wreszcie 22 kwietnia 1973 roku, w atmosferze
totalnego, acz kontrolowanego obtedu, odbyta sie pre-
miera’.

Spektakl wywotat szok, konsternacje i ogromne zainte-
resowanie. Od kwietnia 1973 roku do czerwca roku 1974
zostat zagrany (po bojach z cenzura) sto dwadzie$cia pie¢
razy. Po premierze, 26 kwietnia w ,,Dzienniku Battyckim”
Laik (Andrzej Kiszkis) napisat:

...scena ozywa wowczas, kiedy na nig wkraczajg Kechowi-
czowe machiny - zjawy, golemy, stwory z innych planet,
czy wyobrazni, kiedy widzowie dostajg oczoplasu pod
wptywem uderzeniowej dawki efektéw swietlnych. Wtedy
dopiero staje sie to Swiat wyobrazni, sen wspdtczesnego
cztowieka: sen niekiedy straszny, peten koszmaréw, na-
suwajacy skojarzenia z nieobojetnoscia kosmosu, tajem-
nicami pozaziemskiego zycia, grozba technokratycznego
samounicestwienia.

Recenzenci mieli z Nagg problem, bo muzyka rockowa,
bo dwie nagie modelki, wykonawcy: rozebrany do pasa
i wytatuowany Stan Borys, Wojciech Korda i Ada Rusowicz
oraz scenografia Jerzego Krechowicza, zaskakujaca i niepo-
kojaca. Jeden z nich napisat: ,na szczescie Naga rozgrywa
sie w niestychanym tempie i zanim widz sie potapie, ze nic
z tego nie rozumie, przedstawienie sie konczy”"’

% Janusz Poptawski o ,Nagiej”, komentarz do wznowienia ptyty na
CD, www.poplawski.com.pl

16 Komentarz do wznowienia ptyty na CD, www.poplawski.com.pl

17 Teatr”, 1973, nr 14, s.25
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Andrzej Wréblewski (Ibis) pisat:

Krechowicz oderwat sie od pierwotnej problematyki ope-
ry, w ktérej prawdopodobnie chodzito o dazenie cztowie-
ka do szczescia, wyrazone w poszukiwaniu wyspy szczes-
liwej, a przedstawit odwieczny problem walki dobrego
ze ztem, aktualizujac to zto w postaciach automatéw,
molochéw i bezksztattnej plazmy. Cato$¢ rozgrywa sie
w warstwie plastycznej, a jest to plastyka agresywnai nie-
pokojaca. W potaczeniu z muzyka dosé agresywna, gtosna
i rytmiczna to widowisko atakuje publiczno$é jezykiem,
do ktérego wspdtczesny widz nie jest przyzwyczajony. Dla
publicznosci »Naga« jest szokiem. Taki szok warto jednak
zastosowac wszedzie tam, gdzie obiegowa etykieta schle-
bia tradycyjnym upodobaniom, czestujac odbiorcoéw
bredniami dziewietnastowiecznej operetki i na ich modte
tworzonymi niby-musicalami. Naga ma w sobie elementy
zaczynu i dlatego warto ja pokazad. Niech drazni bestie'®,

W listopadzie 1977 roku podjat sie Krechowicz rezyserii
zaskakujacej - przygotowat wielkie widowisko na mo-
tywach ksiazki Johna Reeda - 10 dni, ktdre wstrzgsnety
Swiatem. Adaptacje wykonat Pawet Lejman, muzyke skom-
ponowat Jerzy Milian, a spektaklz ogromnym rozmachem,
z okazji 60. rocznicy Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej,
wyprodukowata Battycka Agencja Artystyczna. Na scenie
(gigantyczne, drewniane schody) w gdanskiej hali Olivia wy-
stgpito ponad 300 oséb (aktorzy Teatru Wybrzeze, zespoty
taneczne, chory, statysci), ptonety ogniska, jezdzity samo-
chody i zaprzezone w konie wozy. Wystepujacy na scenie
ubrani byli w kostiumy z epoki (czyli z Wielkiej Rewolucji),
wypozyczone w wytworniach filmowych w Leningradzie -
sLenfilm” i Moskwie - ,Mosfilm”. Cata te gigantyczng ma-
chine Krechowicz opanowat z niezwyktym wyczuciem.
Sceny przesuwaty sie przed oczami widzéw ptynnie, jak
w wielkim kalejdoskopie. ,Stowo, taniec i piosenka, film
oraz wszystkie dostepne srodki techniczne, a wreszcie ope-
rowanie masa statystow na scenie”® - wszystko to zostato
uzyte precyzyjnie, pozwalajac skomponowaé widowisko
nietuzinkowe, wymykajace sie wszelkim poréwnaniom
w tworczosci Krechowicza. Kolejny eksperyment, ktéremu
nie mogt sie oprzed?

Pozniej byta jeszcze premiera na otwarcie nowego gma-
chu Teatru Muzycznego w Gdyni - Cud mniemany, czyli
Krakowiacy i Gérale Wojciecha Bogustawskiego i Jana
Stefaniego w rezyserii Andrzeja Ziebinskiego i Zofii
Kuleszanki (premiera 8 X1 1979). Twércy gdyriskiego spekta-
klu ztozyli ukton ,,0jcu teatru polskiego”, Bogustawskiemu,
odwotujac sie do jego rozwiazan scenicznych. Krechowicz

8 Andrzej Wréblewski (Ibis), ,,Zycie Warszawy”, 4.05.1973 r.
¥ Korcz., Wieczér Wybrzeze 1977 z 8 XI
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Jerzy Krechowicz | William Shakespeare Burza, scenografia Jerzy Krechowicz.
Po lewej Andrzej Szalawski, Teatr Wybrzeze, 1971

...skonstruowat dekoracje, ilustrujace fragment Mogity,
podkrakowskiej wsi, z jej kosSciotem, wodnym mtynem
i karczma. Las pysznit sie swa naturalnoscia. (...) Rysunek
i kolory odpowiadaty estetyce, wszystkie kostiumy wska-
zywaty na piekno ludowego stroju. Swiatto, wciagniete
w stuzbe ekspresji poetyckiego nastroju, byto uzaleznione
od charakteru muzyki®.

W latach 80. zrealizowat Krechowicz jeszcze piec spek-
takli, w Teatrze Wybrzeze z Ryszardem Majorem Sto rgk,
sto sztyletéw, Jerzego Zurka (premiera 29 XI 1980) oraz
Rewizora Mikotaja Gogola z Markiem Brzozowskim w re-
zyserii Andrzeja Maya i Janusza Ktosifiskiego w Teatrze
Dramatycznym w Elblagu (premiera 18 IV 1982).

Ostatnim etapem teatralnej przygody Krechowicza byt
Teatr Miniatura, na krétko zostat nawet jego etatowym
scenografem. Do pracy w tym najbardziej plastycznym
z teatréw, w ktérym wszystko mozna stworzy¢ - takze
aktoréw, naméwita go Zofii Watrak, éwczesna kierow-
niczka literacka teatru. Do pierwszego spektaklu (Wyspa
wierszy pana Tuwima, premiera 11V 1980) zaprosita takze
Ryszarda Majora (rezyseria) i Andrzeja Gtowinskiego (muzy-
ka). Powstat spektakl niezwykle interesujacy, nagrodzony
z okazji Miedzynarodowego Dnia Teatru w 1981 roku. Zofia
Watrak w rozmowie z Ewg Moskaléwna méwita:

Zaczetam szukac realizatoréow ze Srodowiska gdanskie-
go. Wtasnie oni zrealizowali Wyspe wierszy. To przede
wszystkim nowy nurt myslenia plastycznego. (...) Tutaj
na dzieciecej widowni dochodzi do klasycznej interakgji
miedzy sceng a widownia. (...) Zaczyna sie wspdlna zaba-
wa. A w finale dzieci $piewaja Spadt kiedys w lipcu $niezek
niebieski®.

Spektakl ztozony byt z ,ilustrowanych” wierszy Tuwima,
miedzy innymi Lokomotywy, Rzepki, Stonia Trgbalskiego,

%2 Roman Heising, Cud mniemany czyli Krakowiacy i Gorale, ,,Dziennik
Battycki”, nr278 z 11 XI1 1979:
2 Ewa Moskaléwna, Miedzynarodowy Dzien Teatru, nr 62,29 111 1981.
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Pana Malusinskiego i wieloryba i Dwu wiatrow. Na scenie
pojawiaty sie ptaskie, jakby graficzne, rysowane charak-
terystyczna kreska, dekoracje i postaci, kukty realistyczne
i fantastyczne, poruszajace sie, tréjwymiarowe elementy
dekoracji. Caty ten fantastyczny swiat bajek Tuwima mieszat
siei przeplatat, tworzac kolorowa, pulsujaca przestrzen na
scenie, jakby przeniesiong z wyobrazni dziecka. Aktorzy
Miniatury poczatkowo przyjeli te nowe rozwigzania nieufnie,
ale, po latach, ,,eksperyment” oceniali bardzo pozytywnie.
Ostatnim elementem tej teatralnej uktadanki Krechowicza
byta premiera sztuki wtoskiego pisarza Gianni Rodari
Gelsomino w krainie ktamczuchow. Byta to polska prapre-
miera (18 IV 1982) tej wspdtczesnej przypowiesc o Kraju
Ktamczuchdw, w ktdrym koty szczekaja, psy miaucza, krowe
nazywa sie koniem, a pozywienie - artykutami pismiennymi.
Wszyscy ktamia, a za méwienie prawdy czeka surowa kara.
I zndw powstat spektakl madry i artystycznie dopracowany
w kazdym szczegole. Lalki Krechowicza choc realistyczne,
maja charakterystyczny dla tego artysty wyraz, trudny do
podrobienia: sg profesjonalnie dopracowane, zachowujac
jednak dziecieca naiwnos¢é.

| to byt koniec. Po ponad dwudziestoletniej przygodzie te-
atralnej zrezygnowat z dalszych préb. Po latach powiedziat
Andrzejowi Zurowskiemu: ,Dawno rzucitem scenografie
z nienawisciag nawet pewna. Z pracy eksperymentalnej
przerodzito sie to w znojng prace zawodowa.”??

Tego nie zniesie zaden ,poszukiwacz”.

Jerzy Krechowicz | William Shakespeare Burza, scenografia Jerzy Krechowicz.
Teatr Wybrzeze, 1971

22 Andrzej Zurowski, Wyspa czystej formy: o teatrze Jerzego Krechowi-
cza, Muzeum Historii Polskiej, bazhum.muzhp.pl



Realizacje teatralne Jerzego Krechowicza

Teatr Galeria:

1. Kolonia karna - 1961,

2. Pies, czyli brak psa - 1963,
3. Termitiera - 1964,

4. Traktat - 1966,

5. Inwazja - 1967.

Inne teatry:

10.
11.

12.

13.

14.

Pan Twardowski, Ludomir R6zycki / Janusz Hajdun (muzyka
elektroniczna), rez.: Janina Jarzynéwna-Sobczak, Opera
i Filharmonia Battycka, Gdansk, premiera 28 V 1965
Przyszedtem pana zabié, Stanistaw Goszczurny, rez.:
Marek Okopinski, Teatr ,Wybrzeze”, Gdansk, premiera
11X 1969

Burza William Shakespeare, rez.: Marek Okopifski, Teatr
Wybrzeze”, Gdansk, premiera 12 VI 1971

Czterdziesty pierwszy, Bratko Kreft, rez.: Kazimierz tasta-
wiecki, Teatr Ziemi Gdanskiej, Gdynia, premiera 22 IX 1972

. Bachus i Ariadna, Albert Roussel rez.: Janina Jarzyndwna-

Sobczak, Opera i Filharmonia Battycka, Gdansk, premiera
5X11972

Bagatelki, Wolfgang Amadeusz Mozart, rez. Zygmunt
Kaminski, scenografia Jerzy Krechowicz, Operai Filharmonia
Battycka, Gdansk, premiera 5 X1 1972

Medytacje o zyciu godziwym, Tadeusz Kotarbinski, rez. Ma-
rek Okopinski, scen. Jerzy Krechowicz, Teatr Telewizji,
Gdansk, premiera 26 X| 1972

Naga, libretto Grzegorz Walczak, rezyseria i scenografia Jerzy
Krechowicz, premiera 22 IV 1973, Teatr Muzyczny, Gdynia
Balety polskie, rezyseria: Gustaw Klauzner, Janina Ja-

Matgorzata Abramowicz | ludzie

Kabaret To - Tu:

Tajna misja — 1965,
Harakiri - 1967,
Krol Ojciec - 1969.

Jerzy Krechowicz | Scena zbiorowa z baletu Pan Twardowski, Ludomira Rézyckiego
i Janusza Hajduna, 1965

rzynéwna-Sobczak, Natalia Konius, scenografia Jerzy Krechowicz, Opera i Filharmonia Battycka, Gdarsk, premiera

9111974

Swietoszek, Moliére, rezyseria: Jerzy Sopoc¢ko, scenografia Jerzy Krechowicz, Teatr Dramatyczny, Gdynia, premiera 18 X 1974
Legenda Battyku, Feliks Nowowiejski, rez. Maria Fottyn, scenografia Jerzy Krechowicz, Opera i Filharmonia Battycka,

premiera 21 XIl 1974

C-67,Henryk Jabtonski rezyseria: Klauzner Gustaw, scenografia Jerzy Krechowicz, Operai Filharmonia Battycka, Gdansk,

premiera4V 1975

10dni ktére wstrzgsnety Swiatem, Pawet Lejman wg Johna Reeda, rezyseria Jerzy Krechowicz, premiera 4 X1 1977 - Battycka

Agencja Artystyczna, Hala Olivia

Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale, Wojciech Bogustawski, Jan Stefani, rez. Andrzej Ziebinski, Zofia Kuleszanka,
scen. Jerzy Krechowicz, Teatr Muzyczny Gdynia, premiera 8 XI1 1979

15. Wyspa wierszy pana Tuwima, rez. Ryszard Major, scen. Jerzy Krechowicz, Teatr Miniatura, premiera 11V 1980

16. Sto rgk, sto sztyletow, Jerzy Zurek, rez. Ryszard Major, scen. Jerzy Krechowicz, Teatr ,Wybrzeze”, Gdarisk, 29 XI 1980

17. Rewizor Mikotaj Gogol, scenografia Jerzy Krechowicz z Markiem Brzozowskim rezyseria: Andrzej May, Janusz Ktosinski,

Teatr Dramatyczny, Elblag, premiera 18 IV 1982

18. Koledy i pastoratki, Zofia Watrak wg Oskara Kolberga, rez. Konrad Szachnowski, premiera 12 1 1982, Teatr Miniatura
19. Gelsomino w Krainie Ktamczuchdéw, Gianni Rodari, rez. Ryszard Major, premiera 18 IV 1982, Teatr Miniatura

Matgorzata Abramowicz
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Labirynt Mistrza

Wojciech Futek

Kiedy pierwszy raz spotkalem Jerzego Krechowicza, byt juz artystyczna legen-

da Trojmiasta i Pomorza. Mial wtedy piecdziesiat kilka lat, tytul profesorski

i uznana marke — §wietnego pedagoga i wykladowcy akademickiego, malarza,

grafika, rysownika, artysty multimedialnego, jednego z najlepszych w Polsce

specjalistow od kolazu.

Projektowat rowniez oktadki ksigzek, plakaty, scenografie
czy nietypowe formy przestrzenne, nawigzujace - o czym
wtedy jeszcze nie wiedziatem - do jego wczesniejszych
bogatych doswiadczen teatralnych i telewizyjnych. Jako
pasjonat historii polskiego rocka, znatem tez jego nazwisko
jako rezysera i jednoczes$nie autora scenografii pierwszej
polskiej rock-opery Naga, wystawionej w gdynskim Teatrze
Muzycznym.

Ale ja zwrécitem sie do niego wowczas z zaproszeniem
do wspdtpracy przy tworzeniu reklamowo-promocyj-
nego wizerunku startujacego od zera na polskim rynku
towarzystwa ubezpieczeniowego z siedzibg w Sopocie.
Na poczatku lat 90. polska reklama byta w powijakach,
a uznani artysci niespecjalnie byli zainteresowani mar-
ketingowa wspotpraca, uznajac to wrecz za ujme. Jerzy
Krechowicz byt inny, dla niego taka okazja byta bowiem
doskonatym polem doswiadczalnym, a jego doskonata
technika tworzenia kolazu stanowita perfekcyjne wrecz
potaczenie $wiata sztuki i reklamy. Mato kto dzi$ zdaje
sobie sprawe, ze zaréwno pierwsze projekty wszystkich
wydawnictw Sopockiego Towarzystwa Ubezpieczeniowego
Hestia Insurance (to pierwotna nazwa jednego z lideréw
polskiego rynku ubezpieczeniowego - Grupy ERGO Hestia,
od poczatku zwigzanego z Tréjmiastem), jak i pierwsze
powazne kampanie reklamowe byty autorstwa wtasnie
Jerzego Krechowicza. Projektow reklamowych oczywiscie
nie podpisywat, ale tez wcale nie ukrywat, ze sg stworzone
przez niego. Ba, wrecz byt z nich dumny, z zadowoleniem
eksperymentujac z forma, na kazde zamoéwienie proponu-
jackilkanascie, a czasami nawet kilkadziesiat odmiennych
projektow. Zreszta jego propozycje byty tak rozpoznawalne,
ze trudno bytoby ukry¢ autorstwo.

Kiedy poznatem go blizej, okazat sie zaréwno fantastycz-
nym, niezwykle dowcipnym i inspirujgcym rozmdwca, jak
i wyjatkowo cierpliwym stuchaczem, ktéry - mimo réznicy
pokolen i doswiadczen - chetnie wstuchiwat sie w gtos
mtodych marketingowcéw (ktérym nieskromnie wyda-
wato sie, ze przecierajg nowe szlaki) i podejmowat kolejne
wyzwania. Posiadat tez niewatpliwy dar przekonywania
do wtasnych, czesto nieco ,odjechanych” wizji. | tak samo
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Jerzy Krechowicz | pierwsza ulotka reklamowa STU Hestia Insurance SA

czesto miatw tym racje, skoro dos¢ szybko jego reklamowe
prace zdobywaty kolejne nagrody.

To wtedy tez dowiedziatem sie o Krechowiczu najwiecej -
nie tylko jako grafiku i malarzu, ale artyscie o wielu talen-
tach irozlegtych zainteresowaniach. O jego studenckich
jeszcze poczatkach, zwigzanych z legendarnym ,,Zakiem”
sporo opowiadata mi zaprzyjazniona Alina Afanasjew, ale
najwiecej cennych informacji znalaztem we wspomnieniach
nieocenionego Andrzeja Cybulskiego Pokolenie kataryniarzy.
Relacjonujac premiere Teatru Rozmdw z roku 1962, wedtug
opowiadan Izaaka Babla, pisat Cybulski miedzy innymi:



Krechowicz (autor scenografii, wtedy jeszcze student)
staje sie nowym objawieniem teatralnym i wkrétce po-
kaze pazur. Monumentalna, ale i prosta dekoracja, opar-
ta na pomysle umieszczenia w tle sceny powiekszonego
tekstu Babla, podkresla rewolucyjne tresci spektaklu,
zachowujac jednoczesnie styl autora i jego specyficzna
poetyke.

Kolejne sceniczne projekty Krechowicza, zwigzane z Teatrem
Rozmoéw (np. sztuka Jerzego Afanasjewa Olaf Grubasow)
bardziej zastugiwaty na miano wszechstronnej oprawy
plastycznej niz klasycznej scenografii i ugruntowaty jego
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Jerzy Krechowicz | plakat reklamowy Gdariskiego Kantoru Sztuki

artystyczna pozycje. Najwieksze uznanie zdobyt jako twdrca
catkowicie autorskiego przedsiewziecia scenicznego pod
nazwa ,Galeria”. Andrzej Cybulski pisat, ze jest to

...teatr, w ktérym dokonuje sie ciagtych préb adaptowa-
nia na scene doswiadczen plastycznych. W przypadku Ga-
lerii stowa teatr nalezy uzywac umownie. [...] Nie oznacza
ono bowiem tego, co przyzwyczailiSmy sie przez to rozu-
miec. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze w ogéle tutaj
nie ma teatru [...] Swiat osobliwy, gdzie wyeliminowano

Wojciech Futek | ludzie

mowe, wprowadzajac dzwiek (dysonans, pisk, zgrzyt),
btysk, ruch zdeformowanej bryty.

To teatr peten plastycznych eksperymentéw, odkrywczy,
trudny do zakwalifikowania i opisania, ale jednoczesnie
uniwersalny, ktéry przynidst pie¢ kolejnych premier, zdo-
bywajac liczne festiwalowe nagrody w kraju i za granica
oraz entuzjastyczne opinie i recenzje. Cybulski puentuje
ten zakowski okres stwierdzeniem:

Krechowicz - indywidualno$¢ ptodna i twércza - stat sie
dyktatorem w zyciu artystycznym studentéw Wybrzeza,
prowadzac jednoczesnie trzy sceny: Galerig, To Tu i Teatr
Rozmow.

Sam artysta - z wtasciwym dla siebie dystansem do sto-
wa jako sposobu na opisanie rzeczywistosci oraz réwnie
charakterystyczngironig - wyjasniat swoja sceniczna idee
w sposéb nastepujacy:

0 plastycznych wartosciach materii, $wiatta, koloru, ru-
chu, powierzchni; o mozliwosciach ich wielowymiarowe;j
réwnoczesnosci, o statycznej i dynamicznej istocie prze-
strzeni, o strukturalnych formach kompozycjii, diabli wie-
dza, o czym jeszcze - powiedziano juz chyba dostateczna
ilos¢ komunatéw. Za mato jednak, zeby zmusic do zanie-
chania préb nad praktycznym wykorzystaniem owych
mozliwosci - bezsprzecznie teatralnych, a przynajmniej
wiodacych w strone teatru.

Wspominany tu juz Jerzy Afanasjew, sopocki pisarz, drama-
turgirezyser, wspottwoérca Bim-Bomu, kabaretu To Tu oraz
Cyrku Rodziny Afanasjeff, usitowat opisac ulotny fenomen
scenicznych eksperymentéw Krechowicza, odwotujac sie
wrecz do poetyckiego jezyka:

Teatr - widowisko $wiatet, cieni, form, ruchu, gtosu -
wszystkich elementéw pomyslanych abstrakcyjnie, wielo-
znacznie - zmierzajacych do zrédet teatru jako czasoprze-
strzennego widowiska oddziatujacego na rézne zmysty.
Teatr trudny, eksperymentalny, bardzo nowy jak na sceny
studenckie. Gorgcy w swoim niezmiernym zimnie. Teatr-
-rentgen. Jakby Swiat widziany na innej czestotliwosci fal.
A przez to teatr dla nas nowy, bo ttuczemy o nasza ziemie
piescia i probujemy rozsadzi¢ nasze akwarium.

Odwotajmy sie raz jeszcze do - stworzonej po latach - préby
autorskiej samoanalizy Krechowicza i refleksji na temat
wtasnej tworczosci, tym razem juz nie tylko tej sceniczno-
-teatralnej, widzianej z dystansu czasowego:

To, co nas w jakis$ sposéb porusza, inspiruje i zapada w pa-

mieé, czy tez to, co przypadkiem staje sie dopetnieniem
jeszcze nie w petni sformutowanej idei - jest wtasciwie
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Jerzy Krechowicz | projekt oktadki okazjonalnego wydawnictwa STU Hestia
Insurance SA

zbiorowym doswiadczeniem nas wszystkich. Niekiedy
prawie zupetnie nieczytelnym i kazde przyblizenie odsta-
nia kolejne niejasnosci. Czasem to impuls ledwie dajacy
sie zarejestrowac, podobnie jak dziesigtki innych, czasem
gwattowny niczym szarzujaca ciezaréwka. Nawarstwia-
j3 sie, sumuja i czasami przeradzaja w pewno$¢, ktora
wprawdzie niewiele méwi, za to bardzo wiele sugeruje.
W moim przypadku najwidoczniej rdwniez i te zZle odczy-
tane impulsy ztozyty sie w niewatpliwie autystyczny przy-
mus statego eksperymentowania. | cho¢ ostatnio moje
imaginarium miesci sie juz tylko w szufladzie, nadal by-
wam w samym $rodku labiryntu.

Kolejnym korytarzem tego labiryntu okazata sie owocna
wspotpraca scenograficzna z Panstwowg Opera Battycka
w Gdansku, Teatrem Wybrzeze, Teatrem Muzycznym
w Gdyni czy Teatrem Miniatura.

Lata 70. to dla artysty rowniez czas wspotpracy scenogra-
ficzneji plastycznej przy wielu spektaklach telewizyjnych.
Ja jednak zatrzymam sie na chwile przy widowisku, ktére
zrewolucjonizowato polski teatr muzyczny. To préba stwo-
rzenia pierwszej, catkowicie oryginalnej polskiej rock-opery.
Nazwa ta pojawita sie za sprawa spektaklu Naga, ktéry
Swietowat swa prapremiere na deskach Teatru Muzycznego
w Gdyni. Jak wspominat pdzniej jeden z pomystodaw-
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céw przedsiewziecia, kompozytori gitarzysta ,Niebiesko-
Czarnych”, gdynianin Janusz Poptawski

...wpuszczenie zespotu rockowego do powaznego teatru
muzycznego czy operetki nie miescito sie w gtowach wigk-
szosci dwcezesnych dyrektoréw. Jedyng osobg, ktéra od-
wazyta sie udostepnic¢ swoj teatr zespotowi okazata sie Da-
nuta Baduszkowa, dyrektor Teatru Muzycznego w Gdyni.

Z pewnoscia trzeba byto mie¢ w sobie wtedy duzo odwagi
i wiary w sukces takiego nowatorskiego na polskim rynku
przedsiewziecia, zeby podjac taka probe (obarczong prze-
ciezogromnym ryzykiem, nie tylko zreszta artystycznym),
w profesjonalnym, zawodowym teatrze.

Wczesniejsze proby odbywaty sie na scenie zaprzyjaznio-
nego ,Zaka”, a do realizacji zaproszono wtasnie Jerzego
Krechowicza. | to jemu zawdzieczamy w duzej mierze
ostateczny ksztatt spektaklu, podczas ktérego zespét
grat na scenie na zywo ostrag muzyke rockowa (nawet dzi$
potrafi ona zaskakiwac energia i zréznicowaniem), a sce-
niczng akcje miaty tworzy¢ stata i ruchoma scenografia
oraz nowoczesne $wiatta, wykorzystujace m.in. efekty
stroboskopowe. Znany krytyki dziennikarz, Andrzej ,, Ibis”
Wréblewski pisat pdzniej, ze

...cato$¢ rozgrywa sie w warstwie plastycznej, a jest to
plastyka agresywna i niepokojaca. W potaczeniu z muzyka
dos¢ agresywna, gtosna i rytmiczna to widowisko atakuje
publicznos¢ jezykiem, do ktérego wspotczesny widz nie
jest przyzwyczajony.

Jak wspominat szef artystyczny catego przedsiewziecia,
Jerzy Schoen, ,,22 kwietnia 1973 roku, w atmosferze to-
talnego, acz kontrolowanego obtedu odbyta sie premiera
na scenie Teatru Muzycznego w Gdyni”, bezposrednio
poprzedzona strajkiem ekipy technicznej, co opdznito ja
niemal o godzine. Pierwsza polska rock-opera stata sie
faktem, bedac przedstawieniem zaréwno autora libretta
i songéw (Grzegorz Walczak), licznych kompozytoréw
(Zbigniew Podgajny, Janusz Poptawski, Wojciech Korda,
Janusz Koman, Mateusz Swiecicki, Zbigniew Namystowski
i Andrzej Zielinski), cow koncu rezyserai scenografaw jed-
nej osobie. Jerzy Schoen w programie spektaklu napisat, ze

Krechowicz nawykty do nieprzerwanych poszukiwan,
narzucit wszystkim w pracy atmosfere przypominajaca
skrzyzowanie teatru studenckiego z laboratorium techni-
ki elektronicznej, wysmazajacym plastyczne happeningi.

Janusz Poptawski dodawat:

...swoje wizje przekazywat, jak przystato na awangardo-
wego malarza, postugujac sie partyturg w postaci dtugiej



kolorowej tasmy. Zaznaczat odpowiednimi kolorami, ja-
kie klimaty muzyczne sa mu potrzebne, a mysmy na go-
raco improwizowali.

To takze Krechowicz wymyslit pewien kontrowersyijny,
skandalizujacy symbol - naga kobiete na scenie, w ktorej to
roli wystapita modelka, pozujgca na co dzien do aktéw ma-
larzom w gdanskiej uczelni plastycznej. | - juz niezaleznie od
warstwy muzyczneji plastycznej, zamiennie - w zaleznosci
od widzéw - oburzata lub zachwycata niczym nie skrepowa-
nai dostowna nagos$¢ modelki, ktdra miata stanowi¢ w spek-
taklu - jak pisat Grzegorz Walczak - ,,symbol $wiatta, piekna
i dobrociwrazliwej natury ludzkiej”. Nie wiemy oczywiscie,
czy widzowie wtasnie w taki symboliczny sposéb, zgodny
z autorskimi intencjami, odczytywali pojawienie sie na
scenie nagiej dziewczyny, skoro publicznie demonstrowana
nagosc¢ byta wtedy jednak ciggle tematem tabu, a topless czy
striptease dopuszczalny byt ewentualnie w nocnym klubie
dla wybranych, a nie na scenie panstwowego teatru. Poza
tym, poszukiwanie ,nagiej prawdy” - w rozpoczynajacej sie
wtasnie gierkowskiej dekadzie propagandy socjalistycznego
sukcesu - nie mogto sie dobrze kojarzy¢.

Pierwsza polska rock-opera nie byta, oczywiscie, wolna od
uproszczen i mankamentdw, a zaproponowana przez jej
tworcodw formute trudno zas byto uznaé za w petni udana,
uniwersalng i zamknieta. Byta jednak na polskiej scenie
muzycznej zupetnie nowa, eksperymentalng i oryginalna
propozycja, praktycznie do dnia dzisiejszego pozostajaca
bez udanych nasladowcdw i nastepcéw. Naga - w duzej
mierze réwniez dzieki niekonwencjonalnym pomystom
Krechowicza - przetarta ostatecznie szlaki dla innych
ambitnych eksperymentéw parateatralnych i otworzyta
polskie sceny dla muzykdéw rockowych. Od premiery do
ostatniego przedstawienia 29 czerwca 1974 roku zagrano
(pod egida Agencji Koncertowej Polskiego Stowarzyszenia
Jazzowego) 125 spektakli Nagiej w catej Polsce, a wszystkie
przedstawienia obejrzato tacznie ponad 100 tysiecy wi-
dzéw! W roku 1995 ,,Polskie Nagrania” wydaty kompletna
(22 utwory) reedycje archiwalnych nagran Nagiej z roku
1972 (ktére trafity wtedy na dwuptytowy album analogowy),
tym razem juz na ptytach CD, wiec ci wszyscy, ktorzy - jak
ja - spdznili sie wiekowo na jej teatralng inscenizacje - mieli
w koncu okazje zapoznad sie z tg niezwykle wazna karta
historii polskiego big-beatu i teatru muzycznego zarazem
przynajmniej w wersji fonograficznej. Niestety, wersja
muzyczna nie oddaje w petni tego spektakularnego, przeto-
mowego przedsiewziecia, jakim byta inscenizacja Nagiej, ale
niewatpliwie wspottwdrca jej sukcesu byt wtasnie rezyser
i scenograf, ktéry nadat jej ostateczny ksztatt sceniczny.
Przez caty czas swojej wielowymiarowej artystycznej ak-
tywnosci, Krechowicz taczy jg z praca dydaktyczna na
gdanskiej uczelni, gdzie petnit miedzy innymi funkcje szefa
Pracowni Graficznej. Kiedy zostaje rektorem Akademii Sztuk
Pieknych (w latach 1996-2002), musi oczywiscie ograniczy¢
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aktywnos$¢ pozauczelniana. Poleca mi wtedy kilku swoich
najzdolniejszych studentdéw, ktérzy tworczo kontynu-
owali rozpoczeta przez niego prace nad komercyjnymi
kampaniami promocyjnymi. Za$ jego prace (obok Macieja
Swieszewskiego, Henryka Cze$nika, Marii Targoriskiej czy
Andrzeja Umiastowskiego) trafiaja do jednego z pierwszych
albumoéw - nietypowych raportéw rocznych, wydawanych
cyklicznie w formule ,Galerii Hestii”.

Kiedy jeden z wybitnych absolwentéw gdariskiej uczelni
artystycznej, Andrzej Dudziriski, miat otrzymad w roku 2001
tytut Honorowego Obywatela Sopotu z okazji jubileuszu
100-lecia nadania kurortowi praw miejskich, nie miatem zad-
nych watpliwosci, ze to wtasnie profesor Jerzy Krechowicz
jestnajbardziej odpowiednig osobg do wygtoszenia laudacji
z tej okazji. Dzieki temu po latach mozemy sie przekonac,
ze stowa, ktore zawsze traktowat on troche po macoszemu,
uznajac je za mniej istotny dodatek do swojej plastycznej
wizji $wiata, byty jego réwnie mocna strona, co artystyczne
wizje i projekty.

Ato autorskie imaginarium, o ktérym sam Krechowicz kie-
dys pisat, to $wiat niczym nieskrepowanej wyobrazni, ktéra
odeszta nieodwotalnie wraz ze swoim Mistrzem i Twérca,
pozostawiajac nas posrodku jego artystycznego labiryntu.
Zanim odnajdziemy wtasciwg droge wyjscia, moze warto
jednak dtuzsza chwile w nim pobtadzi¢?

Wojciech Futek
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Jerzy Krechowicz

rezyser zywiotu wizualnego

Grzegorz Walczak

Niestety, zmart Jerzy Krechowicz — artysta wielkiego formatu — awangardo-

wy malarz, scenograf, rezyser, profesor ASP w Gdansku, wspéttworca cyklu

telewizyjnego Balet (nagroda Zfotego Ekranu 1972), wlasciciel prywatnego

teatru, w swoim czasie znany moze bardziej za granica niz w kraju, tworca

teatru form audiowizualnych ,Galeria”.

Janusz Poptawski w swoim wstepie do zbiorku o$miu
utwordéw Niebiesko-Czarnych pisat:

Z teatrem Galeria Krechowicz odwiedzit wiele krajow
(pierwszy teatr studencki w Galerii Narodéw w Paryzu)”
- | w przypisie dodat: - Forma ta wyprzedzit Krechowicz
powstanie teatru happeningowego [...] nowojorczykdéw
Krapowa i Oldenburga.

22 kwietnia biezacego roku mija pot wieku od wystawienia
w Teatrze Muzycznym w Gdyni rock-opery Naga - wyrezy-
serowanej przez Jerzego Krechowicza - z udziatem zespotu
Niebiesko-Czarni, solistow: Ady Rusowicz, Wojtka Kordy
i zaproszonego do wspotpracy z nimi Stana Borysa.
Wszystkie teksty songéw i libretto do Nagiej napisatem
juz w 1971 roku, jeszcze przed wystawieniem w USA mu-
sicalu Jesus Christ Superstar. Ptynac ,Stefanem Batorym”
do Standéw Zjednoczonych Niebiesko-Czarni zabrali ze
sobg tekst sztuki, wracajac mieli juz napisang muzyke do
wiekszosci piosenek. Tworcami muzyki, poza Niebiesko-
Czarnymi: Januszem Poptawskim, Zbigniewem Podgajnym,
Wojciechem Korda, byli takze Zbigniew Namystowski (row-
niez twdrca uwertury), Janusz Koman, Mateusz Swiecicki,
Andrzej Zielinski. Kierownictwo artystyczne objat dobry
duch naszego dzieta, cztowiek dla powstania Nagiej wielce
zastuzony - Jerzy Schoen, na ktérego pogrzebie bytem nie-
dawno. Jak wiadomo, nie zyja juz kompozytorzy: Swiecicki,
Poptawski, Podgajny, Namystowski, nie zyje Ada Rusowicz,
inni sg ciezko chorzy. Mam poczucie, ze wraz z ich odejsciem,
a takze Krechowicza, skoriczyta sie pewna epoka.

Jerzy Krechowicz odegrat w stworzeniu tego spektaklu
teatralnego zasadnicza role. Przewarto$ciowat z lekka fa-
bularyzowang konstrukcje tak dalece, ze wtasciwie mozna
by powiedzie¢, ze dokonat wymiany jezyka scenicznego.
Zwykle autor burzy sie w takiej sytuacji. Poczatkowoi ja, nie
widzac jeszcze koncowego efektu, nie bytem zachwycony.
Zdawatem sobie jednak sprawe, ze pomyst, klimat catosci,
bardziej zatozenia ideowe, jak i teksty poszczegdlnych pio-
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senek moze byty stuszne i ciekawe, ale zdagzam chyba do
zbyt ogdlnej wizji rzeczywistosci. Liczyty sie tez ograniczenia
tamtych czaséw w literackim rysowaniu codziennej rzeczy-
wistosci. Sztuka czesto musiata sie uciekaé do symboliki,
aluzji czy metafory, by zbyt jawnie nie przekroczy¢ dozwo-
lonych wowczas przez system. Nawet sama muzyka - typu
jazz czy rock - musiata sobie we wczesnym PRL-u wciaz
torowac droge do uzyskania statego obywatelstwa. Znam te
Smieszne, ale i ponure bitewki z cenzura, kiedy tekst swojej
powiesci Oaza, ostatecznie wydanej w Czytelniku w 1980
roku, musiatem szesciokrotnie modyfikowaé. Czasem nawet
mysle, ze moze lepiej, zebym jej nie publikowat, majac na
uwadze pozniejsze ktopoty. W pierwszym spotkaniu z pania
cenzor, kiedy owa wyrocznia pokazata mi 65 stron tekstu
do usuniecia, zapoznatem sie z objawem cenzorskiej prze-
nikliwosci. Dlaczego pan - rzekta - wcigz powtarza w tym
teks$cie: ,partyjny przyjaciel”? Albo ,partyjny” - surowo
stwierdzita - albo ,,przyjaciel”.

Z Nagqg wprawdzie nie byto takich probleméw, ale korico-
wy song w spektaklu Taricz, wolna wyspo mdgt juz budzi¢
zastrzezenia.

Z perspektywy czasu, kiedy wiemy, jak catkowicie zmienit
sie sposob podejscia do jezyka i rekwizytéw tworzacych
sceniczng rzeczywisto$é, musze wyznaé: miatem wielkie
szczescie, ze trafitem na Jerzego Krechowicza, rezysera,
nietypowego, artyste, ktory operowat gtéwnie ruchomym
dynamicznym obrazem, $wiattem, barwa i potrafit te ele-
menty zsynchronizowad, scali¢ z rockiem, materia agre-
sywna, podobnie jak jego plastyczna. Majac niesamowita
wizje, ktdra, jak przyznat, zainspirowat moj tekst, stworzyt
dzieto nie wiem naile dobre, na ile woéwczas przekonujace
krytykdw, ale ostatecznie wyjatkowe i oryginalne, pocia-
gajace widzdw, ttumnie odwiedzajacych sale teatralne,
jak wypozyczona w czasie wakacji warszawska ,,Syrena”,
czy wielka Sala Kongresowa, badz inne sale widowiskowe
w catej Polsce, w ktérych grana byta nasza rock-opera.
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ludzie | Grzegorz Walczak

Krechowicz - dzi$ jestem jeszcze bardziej tego pewny - przez
radykalna, nowatorska, eksperymentalna pasje tworzenia,
twierdzac, ze zachowuje istotne moje autorskie zatozenia,
w petni zdominowat forme sztuki, podporzadkowujac
swojej fantasmagorycznej, plastycznej wizji wszelkie inne
elementy dzieta. Proces, ruchliwos¢, zmienno$é tego po-
toku jego scenicznej materii, dokonywaty sie w zupetnie
innej sferze, niz to jest w bardziej, lub mniej schematycz-
nym ciggu linearnej akcji wyznaczonej przez typowy sce-
nariusz muzycznego przedstawienia. Na potwierdzenie
tych stéw zacytuje fragment recenzji Naga z ,,Dziennika
Battyckiego” z 26 kwietnia 1973 roku, czyli cztery dni po
gdynskiej prapremierze. Recenzent podpisujacy sie Laik!
pisze:

Tréjka solistdw wykonuje songi z wielka ekspresja, pre-
zentujac takze ciekawa interpretacje aktorska i choreo-
graficzna - ale jednak scena naprawde ozywa wéwczas,
kiedy ,wkraczaja” na nig Krechowiczowe machiny-zjawy,
golemy, stwory z innych planet, czy wyobrazni, kiedy wi-
dzowie dostajg oczoplasu pod wptywem uderzeniowej
dawki efektéw $wietlnych. Wtedy dopiero staje sie to
Swiat wyobrazni, sen wspdtczesnego cztowieka; sen nie-
kiedy straszny, peten koszmardw, nasuwajacy skojarzenia
z nieobjetoscia kosmosu, tajemnicami pozaziemskiego
zycia, grozba technokratycznego samounicestwienia.
Bogdan Justynowicz pisat o Krechowiczu w ,Teatrze”: Me-
chanizm snu (odciskajgcy sie widocznie, fizycznie na ptot-
nach) jest wiec rodzajem natogu, narkotyku; Krechowicz
zas - wtasnym krélikiem doswiadczalnym. A na zewngtrz:
ruchliwosé, szarpanina niemalze, pogon za réznego typu
doswiadczeniami artystycznymi: teatr, groteska-kabaret,
film, wszystko, co sie porusza, jest przestrzeniq, barwg,
wszystko, na co pada swiatto, co samo przez sie moze by¢
obrazem. Podobnie cata niemal game swej teatralnej
kuchni zastosowat Krechowicz w Nagiej. Swiattem samym
wydobywa efekt ulicy, albo... Drogi Mlecznej, wpuszcza
na scene jakie$ stwory z plazmy, przemawiajace do widza
swoistym jezykiem ruchdw, swiatet i impulséw, ktérych
nawet nie potrafimy nazwad, stosuje w teatrze chwyty
wrecz filmowe. Tyle tych wrazen, ze nawet gdy na scenie
pokaze sie piekna naga dziewczyna - nie zawsze jg zauwa-
zymy. Ato juz jest cos.

Przyznaje dzis, ze dobrze sie stato, ze ,,szalony rezyser”, nie
przejmujac sie zbytnio moimi didaskaliami, wpuscit mnie na
swoja ,,Droge Mleczna”. W przeciwnym razie, jak zamknie-
ty w bajorze wieloryb, ptawitbym sie, gulgoczac stowne
symbole, niemozliwie wznioste hiperbole, rézne odmiany
aluzjii alegoriii schematyczne gry pieknychi stusznych idei,
w tym mitoscii wolnosci. Lepiej, ze to przejati uzyt swoich,
catkiem odmiennych Srodkéw wyrazu, bardziej zmystowych

! Andrzej Kiszkis (przyp. red.).
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wizji, oszalatej, ruchomej scenografii, odpowiedniej dla
oddania rzeczywistego $wiata destrukcji i nieokreslone-
go zagrozenia. Moja semantyczna, poetycka propozycje
przetransponowat na jezyk form wspétegzystujacych
i $cierajacych sie w migotliwym zgietku impulséw, ktérych
niejednoznaczno$d i abstrakcyjna wymowa zamienity sie
w wizyjno$é przekazu teatralnego. Swiatto odgrywato w tym
wyjatkowa role. W swoim tekscie o spektaklu Naga, czyli
ballada o ludziach - jak pierwotnie zatytutowatem utwor -
Janusz Poptawski pisat:

...Swiatto w koncepcji rezysera stanowi element ztozone-
go dziatania i jest zZrédtem nie tylko barw, ale i ruchu sce-
nicznego. Specjalny, przenosny stét mikserski do Swiatet
skonstruowat Jan Dolinski, bedacy réwnoczesnie realiza-
torem Swiatet. Poza reflektorami w wyposazenie o$wie-
tlenia wchodza lampy stroboskopowe, cztery projektory,
60 przezroczy zawierajacych kolorowe abstrakcyjne ob-
razy, pulsujace automaty Swietlne oraz $wiatta podtaczo-
ne do instrumentdw, pulsujace pod wptywem sygnatu
dzwiekowego.

Jak na tamte czasy ta przedziwna Swietlna maszyneria
byta na rynku scenicznym niezwytym wynalazkiem. Kto$
ja nazwat ,,organami $wietlnymi”, z ktérych odpowiednie
dzwieki wyzwalaty tryskajace snopy promieni swietlnych.
Podobno Czesi chcieli od nas odkupic te, nie wiem czy
niebianska, czy piekielng maszyne.

Nic wiec dziwnego, ze w ,,Na przetaj” w artykule Naga
Barbara Wierzbicka napisata:

...Czyli - spektakl nowy, nowoczesny i to wazne - dobry!...
Na spektaklu w warszawskim Teatrze Syrena - petny kom-
plet widzéw. Widowisko zaskakuje ogromna precyzja
kompozycji efektow plastycznych; interpretacja songdéw
i opracowanie muzyczne - doskonate.?

Andrzej Wréblewski natomiast - w stynnym cyklu ,,Zycia
Warszawy” - ,,Pidrkiem Ibisa” w recenzji Naga, Krechowicz
i bestie konkludowat:

Nie mozna tak pojetej operze rockowej odmoéwic orygi-
nalnos$cii nowatorstwa. Na pewno rzecz popycha naprzéd
i rozwija konwencje teatru i to teatru rozrywkowego. Na
pewno jest to nowos¢ w teatrze muzycznym.” - a ostat-
nie zdanie artykutu brzmi: - ...Naga ma w sobie elementy
zaczynu i dlatego warto ja pokazywac. Niech maci spokdj
i niech drazni bestie.?

2 Barbara Wierzbicka, Na przetaj nr33 z 19. 08, 1973 r.
3 Ibis (Andrzej Wréblewski) ,Naga, Krechowicz i bestie”. Piérkiem Ibi-
sa. Zycie Warszawy nr 106, 04.05, 1973 r.



| ja nie chciatem usypiac Krechowiczowych bestii, nie bytem
jednak Rezyserowi catkowicie ulegty. Wydawato mi sie, ze
zbytnie btadzenie w ruchliwej to ciemnosci, to kolorach,
przy krociach decybeli, moze niektérych widzéw zbytnio
oszotomic, zepchnac z tropdw naszego spektaklu. A chciato-
by sie - rozumowatem tradycyjnie - ztozyc to sobie w jaka$
wyobrazeniowa catosé. Pdzniej, w sztuce nowoczesnej
rock-opery, juz nie bytoby to konieczne.

Zwraca tez na to uwage Janusz Poptawski w swym tekscie
o rock-operze, napisanym we wczesnych latach siedemdzie-
sigtych, jako o gatunku jeszcze nie do konca wykrystalizowa-
nym* ale juz o specyficznych cechach: ,Wiekszo$¢ utwordw
nie posiada okreslonejfabuty, scenariusz budowany jest na
zasadzie luznych scen i czesto muzyka staje sie podstawg
jednolitosci i ciggtosci przedstawienia...” Musze przyznaé
mu racje. To dla mnie oczywiste, ze w tworzeniu muzyki do
Nagiej przez siedmiu kompozytordw o wyraznie odmienne;j
stylistyce, istotne ujednolicenie sfery dzwiekowej - juz na
poziomie tworzenia dwuptytowego albumu w 1972 roku
- dokonato sie dzieki aranzacjom Janusza Poptawskiego
i Zbigniewa Podgajnego. Niemniej marzyto mi sie, by row-
niez w sferze literacko-ideowej doprowadzi¢ do wiekszej
integracji fragmentéw na pozér swobodnie krazacych
wokot swojego storica. Dlatego tez owa fragmentarycznosc
i catkowita afabularnos¢ pierwszej Krechowiczowej wers;ji
Nagiej, zaproponowanej na gdynskiej prapremierze, staty
sie ostatecznie przedmiotem konstruktywnej dyskusji, po
ktérej staraliSmy sie widowisko bardziej zdynamizowad,
wprowadzi¢ rozwojowosé, jakas niekonwencjonalng dra-
maturgie. Mam jeszcze brudnopis zatytutowany ,, Zatozenia
zmian dramaturgiczno-rezyserskich Nagiej”, w ktérym sie
troche wymadrzam, stawiajac postulaty typu:

Stworzenie dramaturgii utworu przez wprowadzenie roz-
wigzan oczywiscie niedostownych, lecz skojarzeniowych,
wyrazniejsze zarysowanie motywdw tresciowych, po-
wigzanie songdw w cigg rozwojowy (wynikanie sytuacji
z sytuacji poprzedniej), pogrupowanie songdw w kompo-
nujace sie catosci, nadanie funkgji postaciom, zwtaszcza
»Nagim” i ,Totemom” przez zarysowanie ich genezy (na-
rodzin)... przy zachowaniu ich iluzorycznosci i tajemni-
czosci. Wzmocnienie wymowy catego spektaklu przez na-
danie bardziej komunikatywnego, klarownego znaczenia
poszczegblnym scenom...

Chociaz Krechowicz co$ z tego wziat sobie do serca, to do-
brze, ze nie dat sie wykoleic, nie naruszyt swojej stylistyki,
nie popadtw zaden eklektyzm, robit swoje. Jednak czego$
wciaz szukat, nastuchiwat moze gwiazd, moze podszeptu

4J. Poptawski: Narodzinami nowego rodzaju operowego (typu rock-
opera - dopisek G.W.) byto zrealizowanie utworu Hair, wystawionego
na otwarcie nowojorskiego Teatru Szekspirowskiego w 1968 r.”

Grzegorz Walczak | ludzie

morza, bo, jak wyznat w swoim wywiadzie w ,Na przetaj”
Jerzy Schoen:

Kazdego dnia spektakl jest inny, co wieczdr odbywaja sie
wielkie dyskusje. Raz na jaki$ czas Krechowicz dokonuje
gruntownych poprawek, nie pozwala nam na chwile roz-
prezenia. | to juz jest teatr.®

W koncu lat dziewieédziesigtych napisatem nowa wersja
dawnej rock-opery, tym razem to Naga - schytek wieku,
zuwzglednieniem nowoczesnej techniki ruchomych ekra-
néw, ktdre potrafig atakowac catkiem inaczej, niz gejzery
antagonistycznych, groznych i tajemniczych form Jerzego
Krechowicza. Sensy utworu ulegty modyfikacji, ale rzecz
tez jest uniwersalna o nieco filozoficzno-egzystencjalnej
wymowie, moze dekadenckai mroczna, choé $wiatto mitosci
przebija mroki. Mur - symbol, ktérym postuzytem sie juz
wczesniej w pierwotnym scenariuszu, na wiele lat przed
zburzeniem muru berlinskiego, ma tu wymiar miedzyludzki,
a zarazem dotyczacy nie tylko wolnosci pojetej politycznie,
lecz w ogdlniejszym sensie - mur, ktdry dzieli cztowieka
i cztowieka lub nawet wznosi sie wewnatrz cztowieka.
Gtoéwni bohaterowie Nagiej - Semi Ro - sa przeciez dwiema
przeciwstawnymi stronamijednej natury ludzkiej. Idee no-
wej wersjiidg oczywiscie o wiele dalej, ale wiek XX juz dawno
sie pochyliti przetamat w wiek XXIi mamy - niestety - inne
o wiele grozniejsze demony. Doszedtem do wniosku, Ze teraz
trzeba bytoby wrécié¢ do naszego $wiata, do zupetnie innej
sztuki. Moze bytby sens - jesli bysmy chcieli kontynuowaé
nasza Ballade o ludziach - jedynie w stworzeniu Nagiej 2,
ale z aktualnej perspektywy, z wykorzystaniem innych,
nowych Srodkdéw wyrazu. Tak sobie pomyslatem i mam
juz do$¢ zaawansowany scenariusz, tym razem by¢ moze
filmowy lub telewizyjny. Rzecz o wspdtczesnej mtodziezy,
ktdra chcac zrealizowad po swojemu dawny spektakl,
w pogoni za legenda Niebiesko-Czarnych - ktérzy w wiek-
szo$ci s juz po drugiej stronie wielkiej tajemnicy istnie-
nia - poszukuje tropdw prowadzacych do jeszcze zywych,
nielicznych wspottwdrcdw i wykonawcow Nagiej. Tyle tylko,
ze zrealizowanie dzisiaj takiego teatralnego czy filmowego
scenariusza to tez fantazja, bo i komu to potrzebne? Dzi$
sie gra w teatrach muzycznych to, co juz byto w wielkim
Swiecie setki razy zagrane. Przeciez polska premiera musi
byc¢ hitem, a premiera w momencie jej wystawienia hitem
by¢ nie moze - ex definitione. Moze sie dopiero nim stad,
ale polska? W to trudno niektérym uwierzyd.
Jerzy Krechowicz uwierzyt i zaangazowat sie z zapatem,
z catym rozpedem. Nie byt kalkulujgcym urzednikiem. Byt
artysta.

Grzegorz Walczak

5 Jerzy Schoen w rozmowie z Barbarg Wierzbicka - Na przetaj nr 33
z19.08,1973r.
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Koniec epoki

Maciej Swieszewski

Jeszcze bedac studentem, poznatem Krechowicza jako jedna z najbardziej barwnych artystycznie postaci naszej Akademii
Sztuk Pieknych. Zawsze dowcipny, peten sarkazmu i szalonych pomystéw. Byt niezwykle inspirujacym i niepowtarzalnym
cztowiekiem w Srodowisku éwczesnej uczelni. Pozniej juz jako rektor zachowywat sie w sposéb po prostu nietuzinkowy.
Zawsze chetny do rozmowy i ciagle zapraszajacy na kawe do rektoratu. Nie budowat wokét siebie zadnych muréw ani aury
majestatu. Niedostepnosci. Mimo tego, ze artysta byt naprawde niezwyktym. Wybitnym. Odszedt cztowiek pod wieloma
wzgledami niedoceniony, jak to niestety u nas zwykle bywa. Pozostawiony przez niego dorobek jest imponujacy i zaska-
kujacy swoja artystyczna wizja, jak i poziomem. Niejednokrotnie wyprzedzajacy dokonania w Europie Zachodniej. Wraz
z Krechowiczem odeszta pewna epoka na gdanskiej ASP, w ktérej - sztuka, intelekt, empatia, a takze gtebsze zrozumienie
Swiata - zostaty przykryte zastong przecietnosci. Mam nadzieje, ze w najblizszym czasie czeka nas wielka retrospektywa
tworczosci Krechowicza. Odpowiednim dla niej miejscem bytoby Muzeum Narodowe. Musi pokazac jego prawdziwe miejsce
na tle wspdtczesnej sztuki polskiej. Krechowicz byt bowiem niepowtarzalnym zjawiskiem artystycznym i intelektualnym.
Jestem szczesliwy, ze na swojej drodze miatem mozliwo$¢ spotkad tak fantastyczng postac. Cztowieka, ktéry na pewno
wywart na mnie wptyw. Za nasze wspdlne rozmowy, petne filozoficznych kalamburdw, jestem mu dozgonnie wdzieczny.
Odszedt dla Akademii i nie tylko cztowiek wybitny i niezastapiony.

Maciej Swieszewski

Rys. Jerzy Krechowicz
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Teatr absurdu

Jerzy Krechowicz

Andrzeja Dudzinskiego znajg oczywiscie wszyscy. Urodzit sie w Sopocie, studiowat architekture na Politechnice Gdanskiej,
potem architekture wnetrz i grafike na Panstwowej Wyzszej Szkole Plastycznej w Gdansku. Studia ukonczyt na Wydziale
Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Henryka Tomaszewskiego. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem,
grafika i grafikg prasowa. Bywat scenografem, wyktadowca, projektantem plakatow teatralnych i filmowych, oktadek cza-
sopism i ksiazek. Stale publikuje w wielu angielskich, polskich i amerykanskich pismach oraz magazynach. Byt wielokrotnie
nagradzany. Stworzyt wtasna, odrebna scene Teatru Absurdu i zapetniat jg kolejnymi projekcjami kabaretowej Golgoty.
Niegdys tokowat na niej Ptak Dudi, teraz panoszy sie niejaki Pokrak. | stale pojawiaja sie ich kolejne, coraz bardziej pokret-
ne mutacje. Czymkolwiek wiec bywa twdrczos¢ Dudzinskiego, zawsze ma swoja odrebnosc i site. | niewatpliwie jest czyms$
posrednim pomiedzy trucizng i kropléwka.
W 1734 roku Sopot zostat zniszczony przez Rosjan, oblegajacych Gdansk. Niepokoi mnie fakt, ze dzisiejsza uroczystos¢ moze
miec jakis niejasny zwigzek z tamtymi wydarzeniami. Oblegajg Gdansk, a tupia Sopot! Moze to tylko typowa niekonsekwencja
rozjuszonych Stowian, ale im blizej do dewiacji, tym blizej Dudzifskiego.
Zamiast tuszu uzywa kwasu pruskiego, ale herbate wcigz stodzi tylko cukrem i cho¢ wielbi kazdy rodzaj spasionej gtupoty,
stale cierpi na tagodna odmiane szewskiej pasji.
Widzicie wiec sami, ze jest to osobnik okropnie sympatyczny i godny polecenia. Znam Andrzeja Dudzifnskiego dostatecznie
dtugo, aby go z petnym przekonaniem rekomendowac¢. Od lat, za posrednictwem swoich pokracznych bohateréw, wiedzie
nas po naszych wtasnych manowcach, nie sposéb wiec, aby nie stat sie w koncu dla nas kim$ waznym.
Polecam Panstwu Andrzeja Dudzinskiego takiego, jakim chcielibyscie, zeby byt; takiego, jakim wydaje sie by¢i - juz znacznie
ostrozniej - takiego, jakim jest.

Jerzy Krechowicz

Laudacja na cze$¢ Andrzeja Dudzinskiego z okazji nadania mu tytutu Honorowego Obywatela Sopotu; Opera Lesna, 2 czerwca 2001, prof. Jerzy

Krechowicz petnit w tamtym czasie funkcje rektora Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

(-‘_} .:y‘?‘kq_.%.-—'q Fer r-.-"?-?'f::-rh_ _:, a tworcza mvsl ludska stworzyla artystoim nie mane doigd modli-
= = wosch moepowszechniania swoich dziel...
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Rys. Andrzej Dudziriski
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Naturalna sktonnosé do obfitosci
Bogustaw Deptuta

Chyba trudno o lepsza i krotsza definicje sztuki Andrzeja Dudzinskiego, tym
bardziej, ze to on sam jest jej autorem. Z nadmiarowoscia Andrzeja w pel-
nym wymiarze spotkalem si¢ podczas przygotowan do jego rocznicowej wy-
stawy w sopockiej Panstwowej Galerii Sztuki. Mielismy wybra¢ piec¢dziesiat
prac na piecdziesiata rocznice jego artystycznej dzialalnosci, aktywnosci, twor-
czo$ci. Podchodzit do tej sytuacji w specyficzny i chyba, w bardzo charaktery-
styczny dla siebie sposob, taczac entuzjazm z precyzja, otwartos¢ z ciekawoscia.
Z entuzjazmem wyjmowal kolejne swoje prace, od tych najdawniejszych, ktore
jeszcze zachowaly sie w jego pracowni, precyzyjnie je datujac i opatrujac wnikliwy-
mi komentarzami dotyczacymi okolicznosci i miejsca ich powstania. Zadziwiata
i wlasciwie wprowadzala w oniesmielenie jego pamigc i umiejetno$¢ ujmowania
w sfowa tych wszystkich historii i historyjek, ktére towarzyszyly ich powstawaniu.

Otwartoscia wykazat sie cierpliwie pokazujac wszystko
i zgadzajac sie z moim nieco ,nieortodoksyjnym” spoj-
rzeniem na jego sztuke, czemu towarzyszyta ciekawo$c,
bo widziatem dobrze, jak bywat zaskoczony i prawdziwie
zdziwiony, ze moje spojrzenie, a co za tym szto i zainte-
resowanie, kierowato sie ku pracom, ktére on, owszem,
miatiznati pokazywat, ale sam nie byt
do konca przekonany o ich wartosci
i miejscu we wtasnej historii. Dla mnie
to byta fascynujgca wyprawa w jego,
i catej twdrczosci, przesztosé.

W moim pomysle na te sopocka wy-
stawe byto upomnienie sie o Andrzeja
Dudzinskiego jako o artyste, artyste
bez przymiotnika: nie rysownika, nie
satyryka, nieilustratora. Byto to nieco
wbrew jego odbieraniu siebie samego.
Zdawatem sobie z tego faktu sprawe,
ale konsekwentnie brnatem w mdj
pomyst i przekonywatem do niego
samego zainteresowanego. Odnosze
wrazenie, ze mi sie to udato, a sama ekspozycja byta nie
catkiem spodziewana i oczywista. Mnie sie podobata i au-
torowi chyba tez.

Jego zycia starczytoby na kilka zyciorysow. Starat sie nigdy
nikomu nie odmawiac. Troche, jakby sie bat, ze nastepnego
zamowienia juz nie bedzie. Mysle, ze to jednak nie strach
wyganiat go do pracy, to chyba bytoby zbyt trywialne. Byta
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Dozylismy czasow, kiedy zapomnia-
no o kindersztubie. Dzis nalezy sie
chetpic, rozpychac, zachwycac sa-
mym sobq. Amerykarniski styl dotart
nad Wiste i przenicowat nas na wy-
lot. Swiat sie skurczyt, upodobnit do
siebie, czesto na niekorzysc.

Andrzej Dudzinski

w nim jakas nieustanna niepewnos¢ i che¢ sprawdzania
sie: czy to zadziata, czy wywota usmiech, czy sie spodoba.
Byta tez wielka potrzeba afirmacji i przyjazni. A przeciez
jego zyciorys artystyczny, to wtasciwie niekonczaca sie
opowie$¢ o powodzeniu. Historia o dziecku szczescia, ktore
dostaje to wszystko, czego tylko zachce, o czym sobie tylko
pomysli. Wierne przyjaZznie, akceptacja
na dwdch kontynentach - co najmniej.
Aw tym wszystkim jeszcze co$ naj-
wazniejszego - rozpoznawalna, chod
niejednorodna, kreska, czy raczej kre-
ski, bo sie zmieniaty i wcigz odnawiaty
w nieustajacej potrzebie poszukiwania
i odnajdywania.

Gawedziarz, umiejacy czyni¢ ze
wspolnego zycia z Magda towarzyski
scenariusz filmowy. Opowiesci, opo-
wiesci - anegdoty, anegdoty, historie
i historyjki.

Wrazliwo$¢ na wielo$¢ — muzyka, lite-
ratura, poezja, ludzie, zwierzeta.
Kolekcjonowanie $wiata, smakowanie go, rozcieranie na
podniebieniu, przenikanie ku sprawom mniej oczywistym
i rownoczes$nie kontentowanie sie rzeczami najzwyklejszy-
mi, jak chocby $ledzik pod chtodna wédeczke.
Wspominajac teraz Andrzeja, ktdry tak gwattownie nas
opuscit, napisze tylko o kilku jego artystycznych i intelektu-
alnych aktywnosciach. Zapewne przyjdzie czas na petniej-



sze i doktadniejsze spojrzenie na jego dokonania i miejsce
w dziejach polskiej sztuki ostatnich ponad piecdziesieciu
lat. Zapewne trzeba bedzie moment na to poczekad, ale do
tych podsumowan jeszcze dojdzie.

0d fascynujgcych hipisowskich poczatkow z lat siedemdzie-
sigtych, przez perfekcje lat osiemdziesiatych, ,,pokrakowa-
to$¢” lat dziewieddziesigtych, po wielo zmienno$é dwuty-
siecznych. Wielo$¢ stylow i spojrzen, wielo$¢ i odmiennosé
warsztatowych rozwigzan, wielo$¢ i jedno$¢ koncowych
efektéw zawsze zachowujacych charakterich autorai orga-
nizatora tych wszystkich, tak réznorodnych stylistycznych
przebiegow. Siegajac po rézne techniki i stylistyki wcigz
pozostawat soba, ale zarazem wciaz zaskakiwat. Oczywiscie,
ze w swoich poczatkach byt sztubacki, niepokorny, wywro-
towy i prébujacy poszerzad granice i montujac co raz to
inne estetyki i pomysty. W ostatnich latach nieco chetniej
patrzyt w przesztosé, wielka sztuke, klasyczne nazwiska.
Pewnie sam by sie nieco dziwit, ze tak wtasnie to sie stato,
alez pokora przyjmowat swoj zachwyt madryckiemu Prado
i dawat tej fascynacji wielokrotnie wyraz.

Dla wielu, najliczniej zapewne z pokolenia rowiesnikow,
Dudzinski to ptak Dudi.

Zupetnie nie pamietam, jak doszto do tego, ze na kartce
papieru pojawit sie stwor ,na dtugich pajeczych ndzkach,
o wielkim dziobie i $widrujacych oczkach” (Jan Kott). Nie
zachowaty sie zadne wstepne szkice. Wyglada na to, ze ta
postac zostata mi po prostu podrzucona. A moze wykluta
sie z Jaja Wiecznosci na moim stole.

Ja juz na Dudiego sie nie zatapatem, w latach osiemdzie-
sigtych, Dudzinski przebywat za granica, a co wiecej za
oceanem nawet, wiec mato sie ,jego sztuki”? w naszych
rejonach widywato. Dla mnie zaistniat wtasciwie dopiero
nastronach ,Tygodnika Powszechnego”, w ktérym réwniez
w tym czasie pisywatem i w tym sensie byliSmy kolegami.
Pokrak byt i zabawny iirytujacy. | chyba taki miat byc.
Leworeczny, lewoskretny, lewus i lewak chyba tez. Gtupio
madry, madro gtupi w intrygujacy sposéb. Rysowany i pi-
sany lewa reka, tym legitymowat swoja ogdlna kostropa-
tos¢. Byt od niechcenia, byt nie serio, to chronito jego ojca
stworzyciela i autora zarazem, od powagi i powaznych
konsekwencji dla moze czasem gtupkowatych sentencji.
Nie do korica wiadomo skad sie braty pomysty na konkret-
ne rysunki, ale na pewno pomagata w tym rzeczywisto$¢
polityczna i spoteczna. Dudzifiski zawsze bacznie sie jej
przygladat i nieodmiennie na nig reagowat. Na to zgoda,
bez wiekszych ktopotdw, ale zarazem pojawiaty sie tam
i takie, ktére z realno$ciami nie miaty wiekszego kontaktu.
Byty przejawem czystego absurdu i surrealnego poczucia
humoru. Nie bez powodu za ojca chrzestnego Pokraka
uwazat Rolanda Topora i Stanistawa Baranczaka. Niezta
para antenatow, ale jesli czyta sie niektore z wierszykow
towarzyszacych owemu szanownemu ,.bazgrotowi” z ostat-

Bogustaw Deptuta | ludzie

niej strony ,,Tygodnika Powszechnego” z lat 1992-1998, bez
wiekszego ktopotu mozna na ten fakt tatwo przystad.
»Jam nie jest zadnym odstepstwem od normy to tylko
opieszatos$c formy”.

»| cho wiedziatem, ze sie to skonczy psychiczng tortura to
sie zgodzitem na dialog z rura”.

Owe rymowane teksciki, nawet opatrzone wspomnianymi
rysunkami, nadal pozostawaty, by tak rzec absurdalne czy
idiotyczne. Zarazem nieodmiennie miaty zaprzysiegtych mi-
to$nikéw w bardzo réznych, czasem wrecz nieoczywistych,
rejonach. Czestaw Mitosz zapytat kiedys$ Dudzinskiego, czy
sam pisze Pokrakowe wyznania. Gdy sie dowiedziat, ze tak,
ustyszat: ,,A wie pan, one mi sie podobaja, s3 zabawne,
dlatego pomyslatem, ze pan to moze pisze z jakim$ poeta”.
| w taki sposob twérca Pokraka zostat prawdziwie doceniony
jako piszacy, bo jako rysownika docenit go noblista juz wcze-
$niej, wybierajac na autora ilustracji do jego tomiku Haiku.
A wreszcie - Dudzifnski mitosnik czerni, a raczej, bedac
precyzyjnym, czarnego papieru Murillo wtoskiej papierni
Fabriano. Owa czern tta, wraz wysycona ttustoscia pasteli
szwajcarskiej firmy Caran d’Ache, stworzyta na wiele lat

Cztowiek od swojego zarania usituje nature opisywac,
Ze nie powiem odtwarzac. Najpierw skupit sie na tym,
czego sie bati co go jednoczesnie zywito. Bizony z groty
w Lascauxsq prawie realistyczne. Cztowiek byt zdecy-
dowanie na dalszym planie, traktowany symbolicznie.
Dopiero Grecy podjeli wyzwanie i odtworzyli cztowieka
na wzor i podobienstwo (Wenus z Willendorfu i figurki
z Cykladow)

Andrzej Dudzinski

tatwo rozpoznawalny styl amerykanskiego Dudzifiskiego.
Twarze i geby, Nowe Jorki i zaswiaty wydobywat z tej
gtebokiej czerni owymi ttustymi wysyconymi kolorami
szwajcarskich kredek, czasem dla malarskosci efektow,
rozpuszczanych w temperze. Czyli rysunki, ale o sile malar-
skich ptdcien, do ktdrych zreszta w ostatnich latach réwniez
dotart, a czego zapewne nigdy nie planowat.

Dudzinski byt bardzo spostrzegawczy i wyczulony, nie
tylko na rzeczywistos¢é polityczng czy spoteczna, ktdrg
komentowat, postugujac sie Dudim czy Pokrakiem, ale
rowniez estetyczng. Moze nie chwalit sie nig zbytnio, ale
jego sztuka wielokrotnie opierata sie na kolazowaniu rze-
czywisto$ci. Najbardziej dochodzito to do gtosu w jego
czasie amerykanskim. Posiadajgc dom w wiejskiej okolicy
pod Nowym Jorkiem, wypatrywat i zbierat rézne przed-
mioty powszechnie uwazane raczej za $miecie: fragment
drewnianej sklejki, zardzewiaty kawat blachy, patyk, itd.
Z nich tworzyt nowe cato$ci, assamblaze, obrazy z cytatow

5577 | 23



ludzie | Bogustaw Deptuta

z rzeczywistosci. Moze te amerykanskie przedmioty miaty
wieksza estetyczng wage, moze przemawiaty do niego
»po amerykansku”, moze byty bardziej powabne, mniej
oczywiste, mniej $mieciarskie. Z doda-
nym kawatkiem autorskim od samego
Dudiego, tworzyty nieoczywisty kom-
ponent jego cato$ciowego artystycz-
nego Swiata. Do tego jeszcze gabloty,
za szyba trzymajace owe kawatki,
ujawniaty nieoczywistego rzeczywi-
stego prestidigitatora. Osobng i wiel-
ka inspiracja byty koperty pocztowe,
ktére otrzymywat, ale i sam wysytat
ich wiele, a ktdre nie pozostawiaty go
obojetnym. Kusity, inspirowaty, pocia-
gaty i stawaty sie wielokrotnie dzietem
sztuki i tematem. Takie kopertowe
wystawy tez sie odbyty.

| od tego uwaznego spojrzenia jeden
zaledwie krok do Dudzinskiego foto-
grafa, o ktérym nieco zbyt tatwo zapo-
minamy, a jest to bardzo piekna karta wérdd jego licznych
aktywnoscii nieoczywistych umiejetnosci. Poznawalismy ja
niesystematycznie na oktadkach, na przyktad poetyckiej se-
rii przektaddw Stanistawa Barariczaka z jezyka angielskiego,
czy kolejnych ksigzek Jana Kotta, Kazimierza Brandysa czy
Czestawa Mitosza. Pod reka mam tom Emily Dickinson. Na
fotografii fragment jakich$ wiejskich drzwi pomalowanych
mocna, cynobrowa czerwienia, fragment zamka i dziura,
ujawniajaca kolor drewna w $rodku. Niby nic wielkiego, ale
czué uwazno$é, czuc fotografa, czu¢ oktadkowicza. Tych
oktadek czysto fotograficznych jest mniejszo$¢. Wiekszo$¢
oczywiscie stanowig rozwigzania rysunkowe czy kolazowe.
Trudno je wtasciwie policzy¢. Nie zapytatem podczas wielu
rozmow, skad to jego zainteresowanie dla ksigzkowych
oktadek, ale moze byto pochodna mitosci do czytania
i ksigzek, bo bez watpienia byt Dudzinski cztowiekiem
wiele czytajacym.

Sopot to jest duzy temat. Wesoty
i smutny zarazem. Jest tam smutek
utraconego raju i rozczarowanie
tym, co nastgpito potem. To akurat
moze sie tyczy¢ catego swiata, bo
nic w moim odczuciu nie zmienia sie
na lepsze. Sopot jest tylko odbiciem
globalnych przemian, ale ta Swiado-
mosc nie umniejsza nostalgii i tesk-
noty za dawnym, lepszym Swiatem.

Andrzej Dudzinski

Najpewniej kiedys kto$ opisze i odpowiednio zaklasyfikuje
jego oktadki zrobione dla kultowego pisma ,TY i JA”. Pewnie
wypadtoby takze wspomniec o Ksiedze zdziwien, stworzonej
z Jonaszem Kofta czy, rozpisanym na
wielu autoréw, ironicznym i kpigcym
tomie Kino Andrzeja Dudziriskiego, za-
wierajacym recenzje i plakaty do nie
zrealizowanych filméw polskich i $wia-
towych, w rodzaju O dwdch takich co
okradli ksiezy, Czterej pancerni i sied-
miu samurajow, czyliw sumie dwunastu
gniewnych ludzi (pies tez cztowiek) czy
Gabinet doktora Calamari.

Nie uda sie wymieni¢ wszystkich ak-
tywnosciach Andrzeja, nie ma z reszta
najmniejszej potrzeby. Jako sie rzekto,
mogtoby ich wystarczy¢ na wiele zycio-
ryséw. Wspominam subiektywnie, nie
kuszac sie zupetnie o obiektywizm, na
to tez przyjdzie czas. Kazdy ma swoje
ulubione strony w tej wielostronicowe;j
i wielostronnej biografii. Wspomniatem tylko o kilku z nich
i niech tak nieobiektywnie pozostanie.

Bogustaw Deptuta

Rys. Andrzej Dudziriski

Przez kolejne stulecia trwa niepowstrzymany pochéd Piekna. Piekno triumfuje i mnozy piekno. Ale jest (ono) ekskluzywne -
nieograniczony dostep majg warstwy uprzywilejowane, reszta grzeje sie w pieknie odbitym. Podczas wielkich rewolucji
ttum siega po piekno, przywtaszcza je sobie, ono go nobilituje. Na poczgtku XX wieku w naturalnym odruchu samoobrony
ludzko$¢ odrzuca piekno w dotychczasowym ksztatcie. Zaczyna sie Wielka Deformacja. Po | Wojnie Swiatowej nie mozna
juz trwac w helleriskiej formie. Nazisci w Niemczech rozpaczliwie sie bronig, tepigc i niszczgc ,sztuke zdegenerowang”.
Chcq zatrzymac klasyczne piekno wytgcznie dla siebie, wywotujg ostrg reakcje. Dada bezlitosnie wyszydza europejskie
mieszczanstwo, w nurt sztuki europejskiej wdziera sie przebojem sztuka ,prymitywna” z Azji i Afryki. Tego tektonicznego
pekniecia juz sie nie da zasypac. Jednak radzieccy komunisci jeszcze na poczgtku lat 50. XX wieku tworzg oficjalny styl,
gdzie klasyczne piekno zaprzegnieto do ciezkiej propagandowej haréwy. Socrealizm byt ostatniq probg narzucenia spote-
czenstwu piekna sitq. A Barbie? To tylko nieslubne dziecko Kaczora Donalda z Myszkg Minnie (bo Mickey to przeciez facet).
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Andrzej Dudziriski | Fotografie z cyklu Magiczny Sopot, ktdre stanowity ilustracje Raportu Rocznego STU Hestia Insurance SAz roku 2001.
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Wojciech Misiuro —
esteta i autokrata
Zofia Watrak

Kiedy mysle o moich fascynacjach Teatrem Ekspresji Wojciecha Misiuro, pa-

mie¢ przywoluje obrazy, o ktorych urodzie decyduje przede wszystkim cia-

lo i ruch z nim powiazany. To one ukonstytuowaly osobna ideg jego teatru,

prowokujac do szerszej refleksji na temat ciafa, tematu weiaz niewygodnego

i cenzurowanego przez fundamentalne ideologie prawicowe.

Dlatego tez piszac ksigzke o teatrze z lat 1987-2000, sku-
piatam sie gtéwnie na estetyce i symbolice ciata w hi-
storycznych i wspétczesnych kontekstach kulturowych.
Zastanawiam sie, czy dzi$ teatr Wojtka znalaztby sprzyjajacy
klimat do rozwoju i sukcesow, jakie osiagnat, czy w kosciele
dzisiejszym mogtaby zrodzi¢ sie ,,Pasja”, z Chrystusem nie
ukrzyzowanym a rozstrzelanym i wywiezionym w plastiko-
wym worku w dekoracjach, nawiazujacych do realiow sierp-
niowej stoczni. Juz wtedy budzita kontrowersje, a jednak
znalazta akceptacje arcybiskupa Tadeusza Goctowskiego.
Czas, w ktorym rodzita sie formuta teatru byt czasem
szczegblnym. Wyrosta z klimatu nowej ekspresji z prze-
tomu lat 80 i 90. Byta to ,dekada oporu” jak jg okreslali
krytycy. Radykalizacja postaw artystycznych dokonywa-
ta sie w kontekscie rozpadu dotychczasowego modelu
spoteczno-politycznego i kulturowego. Sztuka tamtych lat
byta manifestacja postaw wolnosciowych i ekspresyjnego
gestu, ktéry chroni¢ miat przede wszystkim indywidualne
»ja”. Teatr Ekspresji z nadrzednym tematem wolnosci,
poczuciem autonomii artysty i dzieta, byt gteboko zakorze-
niony w tej dekadzie. Misiuro nazwa teatru nawiazywat do
niej wprost. W udzielonym wywiadzie méwit:

Wybuchem ekspresji rzadzi pewien mechanizm, ktéry
zaktada istnienie szeregu ograniczajacych hamulcéw -
to mechanizm wielosci, w ktérej szuka sie czego$ poje-
dynczego, wyrywajacego sie ku wolnosci. Jako formuta
tworzenia ekspresjonizm jest dla mnie pokonywaniem
szeregu barier, dominujacych nad jednostka [...] Zrodzit
sie z poczucia zagrozenia, fatalnosci, szoku, wywotanego
Swiatem zastanym.?

! J. Chojka, Pistolet przystawiony do skroni. Rozmowa z Wojciechem
Misiuro, ,Notatnik Teatralny, 1996, nr 12-13,5.133.
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1. Miasto mezczyzn, Matgorzata Sieklucka | fot. Wojciech Glinka, z archiwum
autorki

Kiedy powotywat do zycia wtasny teatr, bytjuz artysta w pe-
wien sposéb uksztattowanym. Jako absolwent Gdanskiego
Studia Baletowego i Studia Pantomimy przy Wroctawskim
Teatrze Pantomimy Henryka Tomaszewskiego, miat za
sobg doswiadczenia tancerza w Operze Battyckieji Operze
Wroctawskiej takze aktora-mima w Teatrze Pantomimy



Zofia Watrak | sztuka

2. Idole perwersji, Ryszard Kedzierski, Wojciech Osowski, Krzysztof Dziemaszxkiewicz, Krzysztof Baliriski, Andrzej Chorab | fot. Ewa Grabowska-Sadtowska, z archiwum
autorki

Tomaszewskiego oraz choreografa w Teatrze Narodowym
w Warszawie. Jako choreograf wspotpracowat z wieloma
teatrami dramatycznymi we Wroctawiu, w todzi, Krakowie,
Warszawie i Gdarfsku. Rosta w nim $wiadomos¢ wyczer-
pywania sie tradycyjnych form teatralnych i baletowych.
Wtasny jezyk tworzyt w opozycji do kanonicznych form.
Jesli czerpat z tradycji, to wybidrczo. Najblizszym mu
odniesieniem byto doswiadczenie wyniesione z Teatru
Pantomimy Henryka Tomaszewskiego. W jego choreo-
grafii, podobnie jak w choreodramach Tomaszewskiego
realizowana byta struktura mityczna, oparta na antynomii
pojec i wartosci: natury i kultury, zycia i $mierci, mitoSci
i nienawisci, wreszcie dobrai zta. Narracja choreodramoéw
Tomaszewskiego miata charakter linearny, rozwijajacy
zdarzenia zgodnie z przyczynowo-skutkowym porzadkiem
dramaturgicznym. Natomiast Misiuro zachowujac mityczna
strukture, nie zachowywat ciagtosci narracji. Watki narra-
cyjne byty porwane, archetypiczna symbolika przeplatata
sie z obrazami wspédtczesnej kultury wizualnej. Granice
miedzy sacrom a profanum ruchome i wymienne. Te za-
sady komponowania, taczenia odlegtych watkow i styloéw

historycznych bliskie byty estetyce postmodernistyczne;j.
Niewatpliwie Misiuro kontynuuje to, co byto nowatorskim
odkryciem Tomaszewskiego, ktéry dokonat pierwszej na
Swiecie udanej proby rozwiniecia indywidualnej sztuki mimu
w kreacje zbiorowg o ztozonej strukturze, tagczacej tradycje
pantomimy z teatrem dramatycznym i tancem. Z pobytu
w teatrze Tomaszewskiego Misiuro wyniost tez tworczy
stosunek do ruchu i formute zbiorowej kreacji przestrzenne;.
Wykorzystujac jednak elementy sztuki pantomimicznej,
koncentrowat sie gtéwnie na srodkach ekspresji, wyraza-
nych bardziej poprzez ciato nizmimike. Ruch i jego dynamike
wyprowadzat ze struktury ciata, uksztattowanego w pro-
cesie treningu. Wiekszosc¢ jego aktorow miata przesztosé
sportowa. Zajecia z baletu klasycznego byty mniej cenione
niz wyraz plastycznego gestu i ¢wiczenia aktorskie. Trening
obejmowat sitownie, gimnastyke sportowa a nawet walki
obronne. Méwit, ze postepuje z aktorami niczym rzezbiarz,
ktory przeksztatca materie ich ciata w zywy obiekt sztuki.
Rzezbiarska metafora znajduje uzasadnienie w sekwencjach
choreograficznych, bazujgcych na uktadach gimnastycznych
z elementami akrobatyki. Dynamika ruchu konfrontowa-
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3. Miasto mezczyzn Michat Ciecka | fot. Ewa Grabowska-Sadtowska, zarchiwum
autorki

na z nagtym jego zatrzymaniem sprzyjata demonstracji
urody ciata, jego muskulatury. Ruch i bezruch byt czesto
stosowanym $rodkiem. Uksztattowane wyczerpujacymi
¢wiczeniami ciato aktora, tak rézne od ciata tancerza ba-
letu klasycznego, byto waznym aspektem estetyki teatru
Misiuro. Byto punktem wyjscia do budowania odmiennej
od baletu gramatyki ruchu. Swoista ,tresura” ciata byta tez
jego narzedziem sprawowania wtadzy nad zespotemi spo-
sobem catkowitego i bezwzglednego podporzadkowania.
Rodzito to poczucie dyskomfortu w zespole, tym wieksze,
im wieksza stawata sie Swiadomos¢ wtasnej kreatywnosci
jego cztonkdw, rozbudzonej paradoksalnie przez samego
Misiuro. Ta wewnetrzna sprzecznosc stata sie z czasem
jedna z przyczyn konca teatru, najistotniejszg moze. Miat
opinie despoty, zdazat jednak konsekwentnie okreslonymi
metodami do celu, ktéry jasno sprecyzowat:

Zatozytem swoj teatr, aby okresli¢ sie wobec tradycyjnych
kanondw tanca, pantomimy, dramatu.’

Nie ma to by¢ ani teatr tanca, ani pantomima, lecz zupet-
nie nowy rodzaj sztuki. Chodzi mi o stworzenie kreacji
zciatairuchu.?

20p.cit.s. 132
3 Wypowiedz w: ,Kurier Polski” z 28 grudnia 1987, nr 251
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Wizerunek ciata i gramatyka
ruchu

Dla klasycznej pantomimy znamienne byto skupienie ciata
na ilustracyjnym wyrazeniu jednego zdarzenia, jednej
mysli. Tymczasem Misiuro traktowat ruch abstrakcyjnie,
w oderwaniu od realistycznych tresci. Relacja naturalnej
ekspresji i kanonicznej formy byta nadrzedna idea jego
choreografii, u podtoza ktérej lezata analiza zachowan
jednostkowych i grupowych. Zwykle punktem wyjscia byt
spontaniczny, niejako pierwotny ruch, zawierajacy w swej
istocie element samego zycia, pokonywania oporu materii
i konfrontacji ze Swiatem zewnetrznym. Jego ekspansywna,
biologiczna dynamika byta korygowana zachowaniami
uwarunkowanymi spotecznie i kulturowo. Ten odwieczny
konflikt jednostki ze spoteczeristwem w Teatrze Ekspres;ji
rozgrywa sie w przestrzeni metaforyzowanych odniesien
do kulturowego dziedzictwa. Misiuro problem wolnosci
i tozsamosci rozpatrywat z perspektywy ciata zawtaszcza-
nego przez rdzne kulturowe role i funkcje, ale lokowat je
w dziedziczonym po romantyzmie konflikcie miedzy natura
a kultura. Identyfikujgc ciato z tworzywem, traktowat je jako
przedkulturowa, biologiczng materie. Pierwsza cze$¢ ZUN
to mityczny Raj, gdzie nie ma wstydu ani fatszu, a ciato nie
jest jeszcze Swiadome siebie. Pierwotna nagosc jest asek-
sualna. Intensywne przezywanie drugiej osoby byto aktem
inicjacji. Wzajemnej adoracji towarzyszy symbolika akwa-
tyczna. Scena kapigcych sie powtarza rytuat oczyszczenia
i narodzin. W czesci drugiej ZUN nagosc zastepuje kostium,
w projektach Barbary Hanickiej wyrafinowany i perwersyj-
ny. Swiadomos$¢ ciata rodzi gre pozadaniami, erotycznymi
prowokacjamii dazeniem do dominacji. Nagie ciato oznacza
naturalna, pierwotna szczero$¢. Jako domena instynktu
do uformowanego $wiata wnosi elementy rewolucyjnego
chaosu, jest zrédtem anarchii i rozktadu skonwencjonali-
zowanej formy. W spektaklach ZUN i Collage No 24 relacja
miedzy niedojrzatoscia i chaosem a dojrzatoscia, ktéra jest
uksztattowang forma, wyrazana jest poprzez ruch. Powtarza
sie motyw ekstatycznego biegu, ktory wyraza indywidu-
alng swobode i brak zorganizowania. PrzeciwieAstwem
byly skomplikowane uktady gimnastyczne, jako najwyzsze
stadium organizacji zbiorowej. Watek sportowy Teatrze
Ekspresji byt silnie eksponowany, zaréwno w metodzie
pracy Misiuro jak i na scenie. W College No 24 pierwotna
spontaniczna ide rywalizacji sportowej ujarzmia dyscyplina
szkolnego marszu. W Miescie Mezczyzn sceny sportowe
miaty odniesienie do systemu totalitarnego i popularnych
pokazéw gimnastycznych jako formy propagandy. Misiuro
najwyrazniej nawigzywat do masowych widowisk Leni
Riefenstahl, rowniez w elementach choreografii, oscylu-
jacej miedzy ruchem a statycznym pozowaniem. Ideg tych
scen byta forma jako narzedzie spotecznejopresjii podpo-
rzadkowania, takze odtworzenie ideatu zorganizowanego
spoteczenstwa wedle kontrolowanych regut zachowan.



4. Umarli potrafiq tariczy¢ Radostaw Korzeniewski Matgorzata Ztota, | fot. Ewa Grabowska-Sadtowska, z archiwum autorki

Dla Wojciecha Misiuro autentyczna byta tylko nagosc.
Kostium byt elementem sztucznym, represjonujacym cia-
to. Sankcjonuje pozér i konwencjonalnos$¢ zachowan. Dat
temu wyraz w Idolach Perwersji. Dla kazdego z kostiumdow
Zofii de Inez-Lewczuk, po raz pierwszy przy wspdtudziale
aktordéw, zbudowat osobng liturgie gestow, ruchéw i min,
doprowadzajac teatralny mechanizm gry do absurdéw
i kabotynstwa. Z pokazu kostiumoéw uczynit pastisz pokazu
mody i zuzytych konwencji teatralnych. Byto to najbardziej
campowe przedstawienie Misiuro - widzenie $wiata w ka-
tegoriach sztucznosci i stylizacji, wymiennosci rél, w tym
takze zamiennosci ptci. Przekraczanie kolejnych granic
obowiazujacych norm wizualizacji ciata byto jego swoista
zamierzona strategia. Zapowiadajac kolejna premiere, do-
dawat, ze bedzie tez skandal. W takiej aurze odbierany byt
czesto artystyczny transwestytyzm, mezczyzniw kobiecych
sukniach, gra ptcia. W Miescie mezczyzn demistyfikowat
narzucone mezczyznie role. W relacji z kobieta to on jest
staba ofiara, wiecznym chtopcem, Pierrotem, nieszcze-

$liwym kochankiem. Odrzucat wprawdzie zakorzeniony
w tradycji obraz stabej kobiety, ale widziat jg poprzezinne
schematy - w roli bogini, wtadczyni, mitycznej matki i ko-
chanki, ale przede wszystkim i niszczycielskiej sity fatalnej.
Scenograficzne elementy lokowaty rywalizacje miedzy
ptciami na sali treningowej. Kobieta réwnie wysportowa-
na przejmuje przestrzen, zastrzezona dotad dla meskiej
aktywnosci. Kulminacjg wywyzszenia kobiety, jako sity
dominujacej, byta ,;scena egipska”. Nefretete wyniesiona
ponad meski ttum niewolnikdéw byta metafora wtadzy.
Obecne w spektaklach Misiuro transgresje ptci budzity
poczatkowo opor aktoréw. Jak mi opowiadali, przezywali
rézne ,bloki”, zwigzane z obawg naruszenia wtasnego
wizerunku. Przetomem byty Idole perwersji. W udzielonym
mi wywiadzie, Krzysztof Balinski mowit:

Byto tam wiele takich skrajnych, prowokacyjnych zacho-

wan z wyrazng aluzja do homoseksualizmu, ale w tym
przedstawieniu odblokowatem sie, zaczatem to tolero-
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sztuka | Zofia Watrak

wac, a nawet Swietnie sie bawi¢. NabraliSmy profesjo-
nalnego stosunku do scenicznych zachowan, zwigzanych
z kostiumem.

Artystyczny transwestytyzm w Teatrze Ekspresji nalezatoby
raczej wpisaé w kulturowe dziedzictwo nieokreslonosci
ptci. Wigze sie z motywem wedrowki rozdzielonych dusz,
poszukujacych utraconej doskonatej petni, ktérej idealnym
wzorcem byta idea biseksualnosci bogdw. Wizerunek ciata
w teatrze w powigzaniu z erotyka, naruszenie usankcjono-
wanej hierarchii ptci, byto niewatpliwie podjeciem polemiki
z dziedziczona tradycja. Jej ostrze jednak ostabiata skrajna
estetyzacja i bezpieczne ramy uniwersalnych wartosci.
Wojtek Misiuro postugujac sie ciatem aktora, widziat w nim
symboliczna reprezentacje ogdlnych znaczen, konfrontowa-
nych z kulturowymi wzorcami. Idea teatru byta deklaracja
wiary w sztuke. Postawa anarchizujacego buntu byta sposo-
bem okreslenia indywidualnej tozsamosci wobec zastanych
wartosci. Do korica starat sie zachowac artystyczng suwe-
renno$¢. Jego manifestowany autokratyzm wynikatz oceny
roli artysty jako jednostki o szczegdlnych uprawnieniach.
Mawiat - ,udawaé mozna w zyciu, nie w sztuce”. Z programu
estetycznego zrobit sobie cel i sens zycia. Wykreowanie

wtasnejformy w sztuce byto réwnoznaczne z kreowaniem
wtasnej przestrzeni wolnosci, ktdrataczy sie z uprzywilejo-
wana pozycja artysty. Zeby stworzyé wtasna forme - mawiat
-trzeba zniszczyd zastana. Identyfikowat sie z toposem arty-
sty rewolucjonisty, co wyrazitw Dantoriczykach. Rewolucja
w sztuce, cho¢ bezkrwawa, zaktada jednak ofiary. Byli
nimi ci, ktdrzy rezimu nie wytrzymali i z teatru odchodzili.
Narastajacy konflikt w zespole, ale tez ktopoty finansowe
zadecydowaty o rozwigzaniu teatru. Warto dodac, ze utraty
Srodkdw finansowych z Urzedu Miasta Gdyni nie da sie wy-
ttumaczy¢ wzgledami wytacznie ekonomicznymi. Wigzata
sie z brakiem akceptacji niektorych radnych formuty teatru
i przenoszeniem ocen z ptaszczyzny artystycznej na obycza-
jowa. Ocena urzednikdéw rozmijata sie z oceng publicznosci
i krytykow. Od poczatku swojego istnienia Teatr Ekspresji
spotykat sie z entuzjastycznym przyjeciem, gtéwnie mtodej
widowni, do ktdrej byt adresowany i zainteresowaniem
recenzentdw, usitujacych sklasyfikowac nowe zjawisko,
nie mieszczace sie w zadnych dotad znanych kategoriach
teatralnych. Zesp6t goscit na wielu polskich scenach.
Odnosit sukcesy na prestizowych festiwalach teatralnych
w kraju i za granica.

Zofia Watrak

Celowick biorgey si¢ do uprawiznia satyry powinicn wicdzicd, czego
chee, a w nie jest tarwe...

Rys. Andrzej Dudzinski
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Nie dla nas to miasto

f-?

Z Wiktorig Eulalig Dgbrowskqg rozmawia Wojciech Boros

WoJciecH BoRos Pierwsze poetyckie laury zdobytas latem
2018 roku, otrzymujac wéwczas w Gdyni Grand Prix VIII
Pomorskiego Konkursu Poetyckiego dla Dzieci i Mtodziezy
,»Piornik”. Co od tamtego czasu zmienito si¢ w Twoim poety-
ckim widzeniu $wiatéw?

Wiktoria Eulalia Dgbrowska Od nagrody ,,Piérnika” mi-
neto piec lat. Wtedy bytam na etapie koriczenia liceum
i stawatam przed wyborem dalszej $ciezki ksztatcenia.
Duzo wydarzyto sie od tamtego momentu. Przez rézne
doswiadczenia na pewno poznatam lepiej siebie i granice
swojej wrazliwosci. To z pewnos$cia wptyneto w duzym
stopniu na znaczenie poezji i role samego pisania w moim
zyciu. Od zawsze intuicyjnie szukatam prawdy poprzez
proces twdrczy - kiedy zaczynatam pisac pierwsze wersy,
to wiersz zaczynat prowadzi¢ mnie do miejsc, uczuci pytan
wczesniej niedostepnych. Dzisiaj poprzez poezje szukam
prawdy o sobie i $wiecie. Staram sie wychodzi¢ dalej poza
wtasne ,ja” poprzez obserwacje otoczenia iludzi. Taka
analiza i poszukiwanie nowych perspektyw otwiera nowe
furtki i pozwala na wiekszy dystans do wtasnych emocji.

Twoje wiersze traktuja gtownie o mitosci, jej poszukiwaniu
orazrozczarowaniach tymi staraniami. Myslisz, ze ten temat
bedzie ci bliski przez cate literackie zycie?

ZrodziliSmy sie z mitosci i uwazam ja za temat ponadcza-
sowy, szczegdlnie w literaturze. Melancholia i nostalgia,
ktdre stanowig integralna czes¢ mojego usposobienia,
czesto wpedzajg w poczucie tesknoty. A tesknota sktania do
poszukiwan - tego zrodta braku, ktéry jest we mnie, w nas.
Mysle, ze to poszukiwanie mitosci jest zakodowane gdzies
pods$wiadomie, dlatego poprzez pisanie probuje dotrze¢ do
nieuleczonych czesci siebie. To podrdz, z ktérej wysytam
pocztéwki zaadresowane do reszty Swiata.

Prawdziwa matka tych tekstéw jest melancholia, petna
zdystansowanego spojrzenia na innych, a zarazem wciaz
poszukujgca nowych bodzcéw, by zmienic sie czasem wrecz
w serialowg euforie - mysle, ze to dobrze robi tym wersom.
Podmiotka liryczna wierszy lubi jezdzi¢ na rollercoasterze?
Bardzo podoba mi sie uzycie feminatywu. Podmiotka lubi
oddawac sie fantazjom, wiec metaforyczny rollercoaster
istnieje tylko w pozornie bezpiecznej przestrzeni jej wtas-
nej gtowy. | tak, lubi jezdzi¢ na nim regularnie. Ostro lata
to hedonistyczne ustrojstwo. W ramach urozmaicenia od
czasu do czasu ¢wiczy joge i nagina granice wtasnych miesni.
Zawsze szuka balansu.

Bierzesz udziat w slamach, konkursach jednego wiersza,
chetnie udzielasz sie w literackich happeningach, takich jak
chocby ubiegtoroczne Dziady w oliwskim Domu Zarazy. Wiem,
zeinteresujesz sie takze teatrem od strony aktorskiej. Az tak
lubisz kontakt z odbiorca sztuki na Zywo, czy tez traktujesz
to jako swoista koniecznos¢ artystyczna?

Teatr byt mi bliski od dziecka. Jako nastolatka uczeszczatam
na warsztaty teatralne, gdzie rozwijatam Swiadoma prace
zciatem i gtosem na scenie. W tym czasie takze bratam
regularny udziat w konkursach recytatorskich, a nawet
zdarzyto mi sie opracowac pierwszy monodram. Bardzo
podobata mi sie praca z tekstem, rozpracowywanie jego
wielowarstwowosci i szerokiego spektrum interpretacji.
Miatam obok siebie swietng nauczycielke, rezyserke tea-
tralng - Alicje, ktéra byta moim mentorem i jednoczesnie
ogromnym wsparciem. Czutam, ze praca z tekstem pisanym
daje mi duze mozliwosci rozwoju i furtke do aktorskiego
$wiata. MysSlatam wtedy, ze na szczeblu zawodowym. Po
maturze startowatam w egzaminach do Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, jednak nie znala-
ztam sie w gronie finalistow - szcze$liwcoéw. Mimo to, samo
doswiadczenie wspominam bardzo pozytywnie i jestem
zadowolona z catego wtozonego wysitku. Czuje ogromna
wdzieczno$¢ za proces, w ktérym bytam. Zywa ekspresja,
nawiazywanie relacji z odbiorcg, ktdry jest tu i teraz, dodaje
mi nowe poktady energii. Mysle, ze wtasnie dlatego tak wiele
satysfakcji daje mi uczestnictwo w slamach. By¢ moze jest
w tym co$ z ,koniecznosci artystycznej” - gdy pisze nowy
tekst, zawsze wyobrazam sobie jak wybrzmi na scenie
i ile roznych interpretacji powstanie. Obecnie zajmuje sie
aktorstwem czysto hobbystycznie. Na przetomie maja/
czerwca wracam po dtugiej przerwie na scene.

Oprécz poezji ostatnio probujesz pisac takze proze. Jak
myslisz - predzej opublikujesz tom wierszy czy tez np. zbior
opowiadan?

Trudne pytanie na ktére nie potrafie podaé konkretnej
odpowiedzi. Jestem na etapie poszukiwan siebie w prozie
i czuje, ze odnajduje w niej nowy potencjat. Mysle, ze final-
nie z tego zbioru opowiadar wyjdzie powies$¢. Przede mna
jeszcze sporo pracy, ale obecnie traktuje to bardziej jak
zabawe, rodzaj odskoczni od dotychczasowego formatu.
Na tomik mam prawie w catosci skompletowany materiat,
ale nie chce wypuszczac czegos, czego nie jestem pewna
w 101 procent. Czekam na odpowiedni moment.
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Wiktoria Eulalia Dabrowska

NIE DLA NAS TO MIASTO

ulice $wiatta mroki

nic nie zachwyca glebia ostroscia zapachem
nic nie zapiera dechu nic nie dusi ci¢ w gardle
nic nie mowi

idZ powoli podazaj za szmerem miasta

tam gdzie jest serce i jest sobie zycie

i nic nie wyciaga do ciebie rak oczu uszu

bo nic nie widzi bo nic nie styszy

nie dla nas to miasto puste - ulice §wiatta mroki
jak w formalinie - odczlowieczone

WCigz traca wcigz gasna

nie krwawig

DESZCZ

od miesiecy $wiatu zbieralo si¢ na deszcz

a glowy pekaly od nadmiaru cisnienia

i nieswobodnego przeptywu informacji

starsze panie uwiezione w blokach odmawiaty
kolejna litani¢ proszac o chwile spokoju

psy sasiadow probowaly sie wzajemnie pozabija¢
wgryzajac zeby w newralgiczne czesci ciat

koty odwiedzaty dachy starych elektrowni
kontrolujac ogélno$wiatowe napiecie

a reszta $wiata rozfadowala sie wieczorem
deszcz spadl na sasiedniej planecie
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REAL PORN

prawdziwi bohaterowie zasypiaja w skarpetkach
w rozowe paczki z dziurka i cukrowa posypka

w objeciach zbyt mocnych zbyt lepkich

na ciasne kadry kamery

z przebarwieniami na policzkach z bliznami
na jej udach i jego prawym ramieniu

mokre okolice bikini przy¢miewaja wloski
chociaz w tle rozkreca si¢ repertuar francuski

takie brzydkie rzeczy nie dla dorostych

cala poetyka ucieka przez palce

jak $wiezy pot i zbyt szybki oddech

cafa poetyka ginie
woczach tego czarnego kota
ktory wskoczyt do t6zka pomiedzy

6%

rano wyprosisz wszystkie slady mojej obecnosci
znikna na zawsze poscielone kosmyki wlosow
odciski szminki na twarzy wymaza si¢

z wszystkich zdje¢ i zaglebien warg

atrapowe czuloéci przedawnia si¢ i zgnija

a z tej zgliny nie ulepie ani kocham
ani przepraszam



TEN WIERSZ NIE JEST SMUTNY
(TYLKO WSCIEKLY)

jest czerwiec, ktory odciska mi si¢ na skorze
jak zimowy but z eko skory

jest koniec wiosny zapisany w DNA obje¢
jak propozycja wspdlnej starosci

wezoraj podzielitam my na trzy-
-dziesci jeden odcieni faktury
twojej osobowosci

ulokowalam ci¢ w zgieciach palcow
zebys wtapial sie z potem
w to migkkie ciato kiedy pachniates
ludzmi gnijacymi w tobie

zapetlone jak sezonowy kawatek
na Spotify premium to miasto puszczaja

z dymem dwa magiczne

nie kocham

Wiktoria Eulalia Dgbrowska | poezja

POCZEKALNIA

pani Leokadia to stafa pacjentka oddzialu
Wrzeszcz przystanek od Glownego
miasta na G

zrywala noce i stroita z nich fioletowe bukiety
wszystko pod twoje kroki bys mogta

przez podeszwe

mowic ziemi cieptym glosem:

wykopatam sig z twojej corki

mam wszystkie atrybuty

troske i czutosci

na sobie tylko nocng koszulg

okryta nia

rodzifa i kochata

zmienialy sie tylko tozka

iigty do wbicia

spotykam was w poczekalni

bez zegara

pierwsze w kolejce

pani Leokadia nie rozpoznaje miejsca
pyta o nazwisko lekarza i asystentki

placze

pochylasz si¢ nad nia
mowisz:

zawsze bede przynosi¢ Ci lawendowe bukiety.
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Eseistyka Kazimierza Nowosielskiego

Zbigniew Majchrowski

Wszyscy ci, ktorzy znaja Kazimierza Nowosielskiego z bezposrednich kontak-

tow, moga by¢ zaskoczeni wizerunkiem Autora, jaki wylania si¢ z jego ksia-

zek eseistycznych. Nie znajdziemy tu tego specyficznego poczucia humoru,

skfonnosci do zartu, do delikatnej ironii i autoironii. W pismie Nowosielski

postuguje si¢ jezykiem pelnym powagi, dostojnie wywazonym, lekko archa-

izowanym, bez sladu figlarnosci, ktéra zwykle czai si¢ na zywej twarzy. Idac

w slady eseisty, dostosowuje swoja wypowiedz do ksigzkowej aury.

Profesor Kazimierz Nowosielski nalezy z pewnoscig do
najbardziej rozpoznawalnych postaci gdanskiej humani-
styki, nie tylko jako wytrawny literaturoznawca, ale takze
jako bardzo aktywny i ceniony krytyk literacki oraz krytyk
sztuki, jako uznany poeta, a nade wszystko jako szano-
wany autorytet w Srodowisku artystycznym i naukowym.
Charakterystyke jego bogatego dorobku eseistycznego, na
ktéry sktada sie ponad dziesie¢ ksigzek autorskich z zakresu
historii literatury i krytyki artystycznej, zaczagé wypada od
monografii Ryzyko obecnosci. Doswiadczenie biograficzne
i powies¢ chtopska (1983). Ukonczona jako rozprawa doktor-
ska jeszcze przed przetomowym rokiem 1980, ukazata sie
w druku juz w niedobrym czasie naznaczonym przez stan
wojenny, a przeciez mimo ograniczen zycia czasopismien-
niczego zostata zauwazonai doceniona, jak tego dowodza
recenzje miedzy innymi na tamach ,,Nowych Ksigzek”,
»Nurtu”, ,Regionéw”, ,,Zdania” czy »Zycia Literackiego”.
Obecnie, po czterdziestu latach, nic nie stracita na wartosci,
pozostaje trafnym rozpoznaniem dzis juz historycznego,
tak zwanego ,,nurtu chtopskiego” w prozie polskiej okresu
PRL-u. Z dystansu, widaé doskonale, ze zaréwno diagnozy,
nierzadko krytyczne, jak i prognozowane odmiany znalazty
potwierdzenie - zwtaszcza w wysoko wéwczas ocenianej
przez Nowosielskiego twdrczosci Wiestawa Mysliwskiego,
ktory w pozniejszych latach zachwycat czytelnikdw kolejny-
mi ksigzkami. Uderzajace skadinad, ze juz w tej monografii,
poswieconej prozie epickiej, Nowosielski odwotuje sie
niejednokrotnie do poezji, z ktdrej uczyni swojg poznawcza
domene w kolejnych ksigzkach.

Pierwsza z nich jest praca Przestrzen oczekiwania. Historia,
Natura, Sacrum we wspotczesnej poezji polskiej (1993), ktora
stata sie podstawa habilitacji uzyskanej w 1994 roku. To
ksigzka o szczegdlnym znaczeniu w okresie dramatycznej
transformacji ustrojowej, gdy poezja polska - jak twierdzi
badacz - starata sie odzyskac utracona pamieé swego
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»dtugiego trwania” po przejsciu przez réznorodne etapy
autodegradacji badz zewnetrznych oskarzen czy - dla
odmiany - niezastuzonych wyniesien. ,Nie znam ksigz-
ki, ktéra wtasnie w historycznoliterackim aspekcie tyle
mowitaby prawdy o przemianach w duchowosci polskiej
poezji ostatnich dziesiecioleci. Wtasnie prawdy” - napisat
w recenzji Jacek tukaszewicz. Za Przestrzen oczekiwania
autor otrzymat Nagrode Gdariskiego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuki w 1993 roku.

Kolejna ksiazka jest Troska i czas. Szkice o poezji i przemija-
niu (2001). Punktem wyjscia dla rozwazan jest najczesciej
Scisle okreslony korpus tekstow (tom poetycki), a nierzadko
pojedynczy wiersz. Ta formuta - ,rozwazania nad wier-
szem”, ,wokét jednego wiersza”, ,nad jednym wierszem”,



»0 jednym wierszu”, ,na marginesie jednego wiersza” be-
dzie zreszta regularnie powracac w pdzniejszych pracach,
zawsze podejmowana z mistrzowski sposdb, ktory kazdej
pojedynczej, precyzyjnie przeprowadzonej interpretacji
nadaje charakter skoficzonej, samoistnej catosci, a jedno-
czesnie pozwala na wkomponowanie jej w szerszy wywad.
Bez watpienia najbardziej charakterystycznym rysem prac
Kazimierza Nowosielskiego jest wyrazista perspektywa
aksjologiczna - coraz rzadziej spotykana w postmoderni-
stycznej i ponowoczesnej kulturze, zréwnujacej wszystko
w kolazowym braku hierarchii czy ptynnej tozsamosci. Totez
tytut kolejnej ksiazki juz sam w sobie moze by¢ odczyty-
wany jako manifest metodologiczny: Rozréznianie gtosow.
0 poetyckim mysleniu wedtug wartosci (2004). Trzon tego
tomu stanowi refleksja nad metafizycznym i religijnym
wymiarem stowa poetyckiego - poczynajac od Rdzewicza,
Szymborskiej, Herberta, a na mtodych woéwczas poetach jak
Jacek Podsiadto i Artur Tomaszewski koficzac. Najbardziej
obszerna czes$¢ ksigzki, zatytutowana Kaptariskie postu-
giwanie, poswiecona zostata poetom-kaptanom: Janowi
Twardowskiemu, Karolowi Wojtyle, Januszowi Pasierbowi,
Franciszkowi Kameckiemu (mozna by wiec tu méwic o za-
rysie monograficznym). Autor powiada na wstepie, ze wiele
sposrod szkicow ,to efekt jak najbardziej spontanicznych
wyboréw, czesto plon dtugoletniego obcowania z twor-
czosciag ulubionego autora”. A przeciez u podstaw tak
nazwanych spontanicznych wybordw nietrudno odnalezé
wyrazisty horyzont oczekiwan. Dla spokoju sumienia musze
tu nawiasowo wtracic, ze nie ze wszystkimi diagnozami
Nowosielskiego zgadzam sie w rownym stopniu, a abso-
lutnie nie podzielam zdania, ze Rézewicz z ostatnich lat
dwudziestego wieku to ,zgorzkniaty poeta podejrzewajacy
niemal wszystko i wszystkich o zabér pomystow”.

Czytalipytal. Analizy oraz interpretacje dwudziestowiecznej
poezji polskiej (2009) mozna uznac za kontynuacje dwdch
poprzednich ksigzek, zwtaszcza ze piec szkicow zostato tu
przedrukowanych. W istocie nowy tom stanowi realizacje
wprawdzie niewypowiedzianego, ale w petni czytelnego
projektu: ,wprowadzenia w catos¢ liryki wspotczesnej”,
jak to trafnie zauwazyt w recenzji wydawniczej Krzysztof
Dybciak. Mozna powiedzie¢, ze formuta (roz)poznania w tej
ksigzce przypomina synekdoche. Nowosielskiemu udato
sie odczytad (i napisac) historie dwudziestowiecznej liryki
polskiej w pojedynczo - pars pro toto - interpretowanych
wierszach, od sonetu Leopolda Staffa poprzez utwory
Lechonia, LeSmiana, Mitosza, lwaszkiewicza (zaréwno
z okresu wczesnego jak i powojennego), Wierzyriskiego,
Rézewicza, Wata, Jastruna, Twardowskiego, Przybosia,
Ozoga i Biatoszewskiego po Herbertowy Raport z oble-
zonego miasta z 1982 roku. Odczytujac ten przemyslany
i mistrzowsko zrealizowany pokaz sztuki interpretacji trudno
uciec od skojarzen ze znang praca Ericha Auerbacha Mimesis.
Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu. Chociaz
Nowosielskiw innej zupetnie pracuje materii literackiej, nie
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epickiej, lecz lirycznej, podobnie jak Auerbach potrafiw ka-
meralnym mikrokosmosie wiersza odczytac uniwersalna
zasade autorskiego Swiata czy wzor epoki.

Dar zamieszkiwania. Eseje o doswiadczeniach i wartosciach
(2002) to wprawdzie kolejna ksigzka z pogranicza literatury
i krytyki, ale tym razem szczegdlna, gdyz fragmentami
jawnie autobiograficzna. Doswiadczenie biograficzne i wie-
dza o literaturze przenikaja sie tu w sposob nierozerwalny
i owocny. Aby wyznaczy¢ horyzont lektury tej ksiazki,
nalezatoby moze przypomnied takie dzieta wybitnych lite-
raturoznawcow jak Z Komborni w swiat Stanistawa Pigonia,
Zycie na niby Kazimierza Wyki czy Czarne sezony Michata
Gtowinskiego, chociaz zamyst Nowosielskiego jest niepo-
réwnanie skromniejszy, ograniczony do kilku epizodéw,
ale jakze znaczacych ireprezentatywnych (marzec 68,
grudzien 70, sierpiert 80, 13 grudnia 1981...). Autor pieknie
pokazuje przechodzenie od stowa do czynu i od czynu do
stowa jako staty ryt naszej kultury. Ta ksigzka jest zaréwno
Zrodtowa jak i refleksyjna, ma walor dokumentalny, nade
wszystko jednak stanowi rodzaj manifestu i wyznania wiary
w misje humanistyki, a jednocze$nie przestrzega przed
niebezpieczenstwem, ze standardy dyskursu naukowego
moga maskowac brak aksjologii.

Perspektywa spotkania i zainteresowanie bezposrednim
Swiadectwem egzystencji stanie sie podstawowym za-
mystem nastepnej ksigzki Kazimierza Nowosielskiego:
Dobrze sie spotkac. O esejach, listach i rozmowach z pisa-
rzami (2008). Gtdwna materig badawczg jest tutaj proza
niefikcjonalna: eseje, listy, dzienniki, rozmowy z pisarzami,
pisarstwo autobiograficzne, od Wspomnien starobielskich
Jozefa Czapskiego po Pamieé i tozsamosé. Rozmowy na
przetomie stuleci Jana Pawta I, z nieuchronng Wyprawg
w dwudziestolecie (juwenilia Mitosza). Kluczowa postacia tej
ksiagzki jest bez watpienia Jozef Czapski, ktéremu badacz
poswieca prawie jedna trzecig objetosci tomu. A obok niego
inni pisarze emigracyjni: Gustaw Herling-Grudzinski, Jerzy
Stempowski, Jézef Wittlin, Czestaw Mitosz, Aleksander
Wat. W tym kontekscie nie dziwi tez obecnos$¢ Stefana
Kisielewskiego, nadto autor powraca do Anny Kamieniskiej
i az po trzy szkice poswieca Zbigniewowi Herbertowi oraz
Zygmuntowi Kubiakowi.

Nieprzypadkowo pozwolitem sobie przywotac juz wczesniej
postaé Kazimierza Wyki, bo humanistyka, jaka uprawia
Nowosielski, jest podobnie rozpieta pomiedzy krytyka lite-
racka a historia literatury, majac za przedmiot tylez literatu-
re co sztuki plastyczne, a przy tym jest autorefleksyjnai nie
uchylajaca sie przez wyzwaniem autobiografii, podazajaca
za nowosciami poetyckimi, a jednoczesnie poszukujaca ko-
rzeni, ponawiajaca pytanie o tozsamos¢ w ptynnym $wiecie.
Z Wyka taczy tez Nowosielskiego pasja, jaka darzy sztuki
piekne i zwtaszcza malarzy. Totez najbardziej oryginalny
w dorobku Kazimierza Nowosielskiego jest tom Galeria.
O wybranych malarzach i malarstwie wspdtczesnym (2008).
To ksiagzka o niematym ciezarze - dostownie: na papierze
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kredowym, w solidnej twardej oprawie, drukiem w czterech
kolumnach przypomina Biblie, a tekst zostat poprzedzony
mottem z Karola Wojtyty ,patrze¢ coraz gtebiej i gtebiej”,
a wiecjuz nie tylko dostownie, ale i metaforycznie ma wage
szczegblna. Nietrudno zauwazyd, ze jest powigzana z pra-
cami wczesniejszymi. Bodaj najmocniejszym spoiwem jest
tu rozdziat Spojrzenie Czapskiego (Préba analizy jednego
autoportretu). To nie tylko tacznosé personalna w osobie
Jozefa Czapskiego, malarzai eseisty, ktéremu Nowosielski
poswiecit lwig cze$¢ poprzednio wydanej ksigzki, ale i do-
brze znajoma metoda analizy i interpretacji jednego obrazu
(tak jak jednego wiersza). Drugim powracajacym artysta
jest w tej publikacji gdanski poeta-malarz Mieczystaw
Czychowski.

W swoim profesorskim autoreferacie Kazimierz Nowosielski
zaproponowat dla catoksztattu dokonan naukowo-kry-
tycznych zbiorczy tytut: ,Miedzy prawda zycia a prawda
sztuki. Problematyka wartosci i warto$ciowana w dwu-
dziestowiecznej literaturze polskiej”. Jest to znakomita
formuta, celnie scalajaca wszystkie publikacje autora.
Jej trafnosc znajduje potwierdzenie od samego poczatku
kariery naukowej i krytycznoliterackiej. Mam przed oczami
dorobek cechujacy sie nadzwyczajna konsekwencja, ktdra
oznacza wierno$¢ wybranym autorom i tematom, wierno$é
postawie hermeneutycznej, a moze trzeba tez w koricu
dopowiedzieé: wiernos¢ wierze (nawet jesli wyrazonej
jedynie przez znaczace majuskuty).

Daje sie to odczud szczegdlnie w nowszej ksigzce, za-
tytutowanej Przez Ojczyzne idalej... Szkice o literaturze
i wartosciach (2015). Nowosielski, idgc za Norwidem, ale
i za ksiedzem Piotrem Skarga, przybiera tu role mentora,
nauczyciela patriotyzmu, a w jego szkicach stychac ton
homiletyczny. Nie ukrywam, ze zdecydowanie wole, gdy
Nowosielski wychodzi od osobistego konkretu - jakiego$
drobnego, ale istotnego wspomnienia, niz gdy wystepuje
w kaznodziejskiej szacie. Z punktu widzenia maksymali-
stycznego horyzontu etycznego, wspétdzielonego przez
Nowosielskiego ze Zbigniewem Herbertem, najciekawsza
partia ksigzki jest metanarracja o Dziennikach Jarostawa
Iwaszkiewicza. Przypuszczaé by nalezato, ze postawa
Iwaszkiewicza byta Nowosielskiemu z gruntu obca (by nie
rzec mocniej), tymczasem w swej relacji z lektury Dziennikow
(pod mato przychylnym tytutem Panisko) komentator
nieoczekiwanie okazuje zrozumienie dla - jak to okresli
- ,duchowego oraz cielesnego niedopetnienia i niedopa-
sowania”. Rdwnie ciekawa jest opowiesé o korespondencji
Giedroy¢ - Mitosz, zatytutowana Czyny i rozmowy, bo jak
zauwaza autor: ,,Do szewskiej pasji doprowadzata naszych
bohateréw jakakolwiek i gdziekolwiek objawiajaca sie
ched identyfikowania polskosci z katolicyzmem” . Celowo
uzywam tu okreslenia ,opowiesc¢”, gdyz Nowosielski stara
sie zachowad neutralno$¢ krytyczna, nie forsuje swojego
rozumienia polskosci. Wtasng wizje wypowiada dopiero
w pointujacym ksiazke Zakonczeniu (Z notatek o patrioty-
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zmie). Wypowiada mocno, dobitnie, bezkompromisowo.
Przywotanetuksiazkieseistyczne Kazimierza Nowosielskiego
mozna czytac na rézne sposoby. Po pierwsze, tokiem line-
arnym, tak jak zostaty skomponowane przez autora - jako
wywad o literackich figurach w przestrzeni historii idei
i przestrzeni poetyckiej. Po drugie, jako wzorcowe, mi-
strzowskie przyktady sztuki interpretacji i sztuki rozumie-
nia. Co wiecej, wolno (i warto) dokonywaé dekompozycji
samoistnych toméw i odczytywac sekwencyjnie eseje
i szkice poswiecone jednemu tworcy, pisane w réznym
czasieiumieszczone w odrebnych ksigzkach... Doskonale
sprawdzaja sie takie lekturowe pasaze zwtaszcza w przypad-
ku Czestawa Mitosza (rozwine dla przyktadu: O przestrzeni
przemiany we wczesnych poezjach Mitosza oraz Z rozwazan
nad ruchomymi granicami Mitoszowego Swiata w ksigzce
Przestrzen oczekiwania, nastepnie Kresy sq w kazdym z nas
w pracy Troska i czas, potem Katastrofizm - skqd i gdzie?
w zbiorze Czytaci pytad, dalej artykut o Przygodach mtodego
umystu w tomie Dobrze sie spotkac, a wreszcie Czyny i rozmo-
wy w ksigzce ostatniej. Rdwnie czesto nasz Autor powraca
do Zbigniewa Herberta czy Jarostawa Iwaszkiewicza, ale
tez do Anny Kamienskiej, Jozefa Wittlina, Mieczystawa
Jastruna, Aleksandra Wata, Bolestawa Ozoga, Tadeusza
Rozewicza, Jana Twardowskiego. Takie przekrojowe, per-
sonalnie ukierunkowane czytanie potwierdza wyjatkowa
wewnetrzna spojnosc dorobku.

Istotng cecha pracy naukowej i krytycznej Nowosielskiego
jest poczucie szczegdlnego zwigzku z regionem, petne pasji
zaangazowanie w lokalne zycie intelektualne oraz artystycz-
ne, skupianie uwagi na poetach, pisarzach, malarzach zwia-
zanych z Wybrzezem i Pomorzem Gdanskim. Szczegdlnie
wiernosé w swych pracach krytyk okazuje Mieczystawowi
Czychowskiemu, zaréwno jego dokonaniom poetyckim
jak i malarskim. Z wybrzezowych artystéw jego uwage
przyciagaja czesto Hugon Lasecki, Ryszard Stryjec, ale
tez zwykt uwaznie przygladad sie debiutujacym twércom,
szczegblnie mtodym poetom. Nowosielski wspdtredagowat
antologie poetycka Nowy transport posqggow (1977) oraz
opracowat albumowa antologie Miedzy stowem a Swiattem.
Poezja i malarstwo wspdtczesnych artystéw z Wybrzeza
(2006), za ktdrg otrzymat Pomorska Nagrode Artystyczna.
Byt inicjatorem i wspétredaktorem ,Podpunktu”, niele-
galnego pisma wydawanego poza cenzurg w odpowiedzi
na restrykcje stanu wojennego. Aktywnie wspdttworzyt
niezalezne Srodowisko artystyczno-intelektualne sku-
pione przy gdanskich dominikanach. Z bibliografii jego
publikacji mozna by odczytaé historie czasopismiennictwa
na Pomorzu Gdanskim w ostatnim potwieczu: ,Litery”
i ,Czas”, ,Rocznik Kulturalny Ziemi Gdanskiej” i ,,Gdanski
Rocznik Kulturalny”, ,Pomerania” i ,Gwiazda Morza”, ,Acta
Cassubiana”i ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Gdanskiego”,
»Punkt” i bezdebitowy, podziemny ,Podpunkt”, potem
»Tytut” i, Topos”, ,,Przeglad Polityczny”, wreszcie ,,30 Dni”
oraz ,Bliza”. Wszystkie te periodyki zasilat Nowosielski



swoim pidrem, a niekiedy i wspdtpraca redakcyjna. Rzecz
jasna, w jego bibliografii znajdziemy tez liczne publikacje
w renomowanych czasopismach krajowych, jak ,Pamietnik
Literacki” i ,Ruch Literacki”, ,Nowy Wyraz” i ,,Nowe Ksigzki”,
»Nurt”i,0dra”, ,Wiez”i ,Znak”, ,Teksty” i ,Teksty Drugie”,
,Twdrczoéé” i ,Literatura na Swiecie”, ,Miesiecznik Literacki”
i ,Kwartalnik Artystyczny”, ,Kresy” i ,Regiony”, ,,Akcent”
i ,W Drodze”. Notabene niemal wszystkie ksigzki literaturo-
znawcze i krytyczno-artystyczne Nowosielskiego ukazaty
sie w wydawnictwach zlokalizowanych w Gdansku badz
w Pelplinie. Musze tu jednak podkresli¢, ze te regionalne
wiezi nie krepuja horyzontu poznawczego, nie ograniczaja
skali warto$ci ani w zaden sposdb nie sg absolutyzowane.
Sam Nowosielski okresla swoje stanowisko w autobiogra-
ficznie uwiarygodnionym eseju Adamie, gdzie jestes? o zna-
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czacym podtytule Literatura, ,mate ojczyzny”, uniwersalia,
akcentujac range kulturowych alternatyw.

Pisze:

Romantyczny imperatyw uwewnetrzniania tego co
najblizsze, ukazywania duchowych pozytkéw jak najbar-
dziej indywidualnie doswiadczanego czasu i przestrzeni,
zdawat sie posiadac jeszcze jeden, wcale niebagatelny
cel: miatinspirowad cztowieka do permanentnej transgre-
sji, oSmiela¢ do przekraczania tego, co juz w nim samym
i dokota niego rozpoznane.

Zbigniew Majchrowski

a

Rys. Andrzej Dudziniski
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Jaka piekna odmiana!

Wojstaw Brydak

SFF

Czasy sa podobno szalone, dlatego zaufanie budza konserwatysci. We wlasnym

zamierzeniu tworza wokot siebie wykwintng czasoprzestrzen uszyta z wieku

XIX, kiedy to wszyscy — podobno — dotrzymywali stowa, dbali o wspotbraci

i szlachetnos¢ wlasnych postepkow, w czym umacniata ich wlasna poboznos¢

oraz przestrzeganie postow.

To wyobrazenie otulenia sie konserwatysty w ptaszcz
uszyty z dawnych dobrych czaséw kojarzy mi sie z pew-
nym szmoncesem. Ortodoksyjny Zyd-biedaczysko pyta
jak to jest z rabinem? Prawo zabrania podrézy w szabas,
a rabin sobie podrézuje? Szames, Swigtynny pomocnik,
wyjasnia z wyzszoscia: jezeli rabin rusza w droge w szabas,
to przedtem czyni cud. Szabas bedzie po lewej stronie
bryczki, szabas tez bedzie po prawej stronie bryczki, lecz
nie na rabinowym trakcie. Tam nie bedzie szabasu, tam
przez cata droge bedzie piatek.

Przed laty Jarostaw Kaczynski zapewnit: ,we mnie jest
samo dobro”. W jezyku mniej metaforycznym to oznacza,
ze jesli nawet cos péjdzie zle, to takie zto pochodzi jednak
z dobrego zrédta; zatem takie zto tez jest wtasciwie dobrem.
Dobre zto? No tak. Wedtug Kaczynskiego - wszystko czego
sie tknie prezes (i jego partyjna kompania) - jest dobre z na-
tury. Nawet jezeli na tle dziatan prezesa i jego kompanéw
kto$, na przyktad, sie zastrzeli...

Ze to skomplikowane? Ze maci w gtowie? PodejdZzmy do
sprawy lzej. To ,zto, a przeciez dobro” wyglada na mimo-
wolny cytat z barokowego teatru. W komediach z tamtych
czasow az roi sie od alegorii. Na scene wychodzi - powiedz-
my - Prawda (taka postac) itze jak z nut. Ainna postad,
Trzezwos(, zatacza sie od kulisy do kulisy z butelka wina
w tapie. Postac Cnota rado$nie pozdrawia publike z okna
zamtuza. Aniot w bielutkim prze$cieradle przysiadt na
pienku i kokietuje usmolonego Dyabta. A zachwycona
widownia $mieje sie do tez.

W widowisku funkcjonuje sobie ,dobro, chociaz zto”, czy tez
»zto, chociaz dobro” (jak dzien powszedni, chociaz szabas,
w szmoncesie) i wtasnie dlatego widownia poktada sie ze
$miechu. Na scenie Trzezwo$¢, nawet pijana, jest nadal
Trzezwoscia, Cnota nawet bez majtek jest nadal Cnota.
W komedii to mozliwe, jak najbardzie;.

Gorzej w zyciu.

Dzi$ w zyciu publicznym mechanizm ,samego dobra” pod-
suwa pytanie: co ludziom dziatajagcym nierozumnie - pogar-
dliwie wobec wspdtobywateli, szkodliwie dla zbiorowosci,
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na przekér dostepnej wiedzy, do tego poczynajacym sobie
po tajdacku - pozwala przekonac samych siebie, ze tkwi
w nich ,samo dobro”? Mozna rzec ze $miechu, ale przeciez
oni nie wystepujg w komedii, to nie pozorna Cnota badz
pijana Trzezwo$¢ z barokowej krotochwili, oni funkcjonuja
w realu. Co sprawia, ze szubrawcy $wietnie sie czujg ze
swoim ,samym dobrem”? Wytacznie kasa?

Ich uzasadnieniem - jednym z kilku - wydaje sie ,konserwa-
tyzm”. Chetnie przedstawiaja sie jako ,konserwatysci”, bo
to budzi zaufanie. Rzekomo sa ludzmi pilnujgcymi starych
dobrych norm na tle wspétczesnego rozpasania. Chroniag
Swiat przed mniemanym szaleristwem nowoczesnosci. A do-
datkowym uzasadnieniem bywa religijnos¢ tych ,,konserwa-
tystéw”. Cztowiek pobozny liczy sie zwymiarem wyzszym,
zaziemskim, z sagdem ostatecznym, z zestanymi z niebios
regutami. Dodajmy: katolicyzm liczy niemal dwa tysiace
lat, a spory kes publiki wierzy w raje przesztosci. Zatem od
,konserwatysty” $miato mozna kupic¢ uzywany samochdd.

| wszystko bytoby fajnie, gdyby nie fakty.

Ziemska ambasada zaswiatow, z centrala na wzgdrzu wa-
tykanskim, zajmuje sie umacnianiem wiernych w czynieniu
dobra. Poucza, wskazuje przyktady, moralizuje, obwiesz-
cza reguty. Na przyktad taka, ze zawarte pod religijnym
nadzorem matzeristwo jest nierozerwalne, ba, jest aktem
religijnym, sakramentem. W koSciele katolickim nie ma
rozwodow.

Kropka? Niekoniecznie. Rozwoddw nie ma. Ale s3. Przeciez
nagminnie widujemy naszych drogich , konserwatystéw”
w towarzystwie zony numer dwa, podczas kiedy zona nu-
mer jeden cieszy sie dobrym zdrowiem (chociaz gorszym
samopoczuciem). Nienaruszalny sakrament ,uniewazniajg”
koscielni urzednicy, a odpowiedni duchowny rados$nie
udzieli go od nowa. Potem nowozericy numer dwa foto-
grafuja sie, na przyktad, w towarzystwie arcybiskupa na
tle katedry wawelskiej - i jest w deche. No iteraz trzeba
zgadywad, czy to ,dobre, chociaz zte”.

Na ukrainskiej granicy uchodzcy sg witani niemal jak ro-
dzina, co piekne. Ale na granicy biatoruskiej uchodzcy sa



sitg spychani na bagna, z ktérych czesto wracaja w pla-
stikowym worku. Nie szkodzi. Rzadzacy ,konserwatysci”
jak gdyby nigdy nic zasuwaja w niedziele do Swiatyni, na
réwni dumni z jednego i drugiego. Zresztg w razie czego jest
konfesjonat.

Nowoczesna machina medyczna pozwala w pore wykry¢,
ze ludzki ptdd przyjdzie na $wiat w okaleczonej formiei po
paru dniach cierpien umrze. ,Konserwatysci” wprowadzili
prawo, ktére wyklucza mozliwos¢ usuniecia tego ptodu
zawczasu. Cierpienie - uwazaja - uszlachetnia, to dar
z wysokosci, nie wypada go odrzucac. Wypada natomiast
ukrywac przestepcza przemoc seksualng wobec dzieci,

Wojstaw Brydak | felieton

o ile dopuszcza sie jej kto$, kto publicznie wyrzekt sie zycia
tézkowego z potrzeby - jak to sie mowi - ,,czystosci”.

Zadziwiajace jest przekonanie o ,samym dobru” tkwigcym
w duszy konserwatysty. Jeszcze wieksze zdumienie budzi
zaufanie do tej formacji. Przeciez normy zycia zmieniaja
sie na bardziej ludzkie za sprawa zupetnie innych grup niz
oni; zmieniaja sie dzieki ludziom, ktdrzy nie paplaja wciaz
o moralnosci, ani nie zagladaja blizniemu pod kotdre.

Niestychane, ale wychodzi na to, ze poboznych konserwa-
tystow moze podciggna z moralnosci ateisci.

Wojstaw Brydak

Rys. Jerzy Krechowicz
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Arystofanes na Nowogrodzkiej o

Jerzy Zajadto

‘FLLEL

-

Kilkanascie lat temu Anna M. Komornicka pytala w jednym ze swoich ar-

tykulow, czy komedie Arystofanesa nadal wzbudzaja smiech? Pytanie bylo

z gatunku retorycznych, poniewaz autorka bez wahania odpowiedziata na nie

pozytywnie — wprawdzie sa to utwory gleboko zatopione w kontekst miejsca

i czasu swojego powstania (Ateny w 2. pol. V w. p.n.e.), ale jednoczesnie wyka-

zuja one tak uniwersalne walory humorystyczne, ze nadaja si¢ by¢ moze takze

do oceny naszej wspdlczesnej rzeczywistosci.

Te pytania dotyczace poszukiwania zwigzkow Arystofenesa
ze wspOtczesnoscia nie ograniczaja sie zreszta to aktualno-
Scijego specyficznego humoru. Inny autor pyta bowiem na
przyktad, w kontekscie jedrnosci arystofanejskiego jezyka,
co by byto, gdyby Arystofanes miat Facebooka?

Dotyczy to takze, a moze przede wszystkim, naszej rodzi-
mej rzeczywisto$ci politycznej, poniewaz, jak pisze Anna
M. Komornicka:

Paflagon (w realnym Swiecie Kleon - J.Z.) zajmuje naczel-
ne miejsce w galerii typow arystofanejskich jako uoso-
bienie sykofanty, podzegacza i agitatora, karierowicza,
pochlebcy wobec moznych, a tyrana wobec naiwnych
prostaczkéw. W nawiazaniu do naszego tematu ten mo-
tyw nie jest obcy we wspdtczesnych nam instytucjach
panstwowych, gdy ogladamy debaty w sejmie, przepy-
chanki, styszymy niesalonowe epitety lub btazenady i nie-
odpowiedzialne obietnice, gdy obserwujemy prywate,
dazenie do przywilejow i wtadzy naszych decydentéw
i politykierow w wyscigu po lukratywne posadki. Wypisz.
Wymaluj.

Te stowa pisane w 2004 roku jeszcze bardziej pasuja do
zjawisk dominujacych w naszej rodzimej polityce w latach
2016-2023, zwtaszcza jesli idzie o tworzenie, stosowanie
i przestrzeganie prawa. Trzeba jednak przyznac, ze dotycza
nie tylko naszego wtasnego podwdrka. Kiedy w Stanach
Zjednoczonych prezydentem zostat Donald Trump, w lite-
raturze, zardwno publicystycznej jak i naukowej, zaroito
sie do opracowan poréwnujacych jego prezydenture do
postacidemagoga i populisty Kleona, pojawiajacego sie na
przyktad w Rycerzach Arystofanesa jako Paflagon. W czasach
Arystofanesa narodzita sie w Atenach cala formacja nowych
politykdéw, ktérzy gtéwnym narzedziem zdobywaniai spra-
wowania wtadzy uczynili demagogie i populizm, a niektdre
komedie Arystofanesa byty ostra reakcja na te niszczace
demokracje zjawiska. Kiedy wiec w czasach nam wspotczes-
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nych jestesmy swiadkami podobnych, mutatis mutandis,
zjawisk, przypominamy sobie Arystofanesa ijego walke
z Kleonem - zdaniem niektérych autoréw dotyczy to nie
tylko przyktadu Donalda Trumpa w Stanach Zjednoczonych,
lecz takze Borisa Johnsona w Wielkiej Brytanii, Imrana
Khanaw Pakistanie, Jaira Bolsonaro w Brazylii czy, last but
not least, Scotta Morrisona w Australii.

Arystofanesa okre$la sie w literaturze mianem twércy teatru
absurdu - w zwigzku z tym nie wahamy sie stwierdzi¢, ze
gdyby ten autor zyt w Polsce w ostatnich latach, nie mu-
siatby go tworzy¢, poniewaz otaczajaca go rzeczywistosé
bytaby sama w sobie jednym wielkim teatrem absurdu.
A moze wrecz przeciwnie, moze tak absurdalna rzeczy-
wistos¢ dostarczytaby mu wyjatkowej materii do jeszcze
silniejszej erupcjijegoironicznego i sarkastycznego talentu,
a barwny i ostry jezyk peten aluzji, dygresji i dwuznacznosci
jeszcze bardziej bawitby publiczno$¢? Przesledzmy to tylko
na dwdch przyktadach - w komediach Arystofanesa jestich
jednak znacznie wiecej, tyle ze na ich szczegdtowa analize
zabraktoby nam tutaj miejsca.

Arystofanes napisat okoto 45 komedii, ale do naszych
czasdw zachowato sie tylko 11. Wsrdd tych zaginionych
sg na przyktad Babiloriczycy z 426 r. p.n.e., gdzie napoty-
kamy na pierwszy $lad kontaktow komedii Arystofanesa
z prawem i na zaskakujace wspotczesne asocjacje, ktore
moga, naszym subiektywnym zdaniem, z tego wynikac.
W Atenach sztuki byty wystawiane albo na zasadniczych
Wielkich Dionizjach (marzec-kwiecien), albo na Lenajach
(styczen-luty). Z uwagi na pore roku i zwigzane z nia trud-
nosci morskiej podrézy na Lenajach publiczno$é stanowili
prawie wytgcznie Ateficzycy, natomiast na zasadnicze
Dionizje przybywato wiele 0sob z zewnatrz. Babiloriczykéw
wystawiono na tym drugim festiwalu, a wiec dokonanejtam
ostrej krytyki wspomnianego juz wyzej demagoga i populi-
sty Kleona mieli okazje wystuchad nie tylko Atenczycy, lecz
takze licznie przybyli obcokrajowcy. Kleon oskarzyt wiec
Arystofanesa o zniestawienie nie tylko z powodu ostrosci



jego satyry, lecz przede wszystkim z uwagi na fakt, ze tej
druzgocacej krytyki jego polityki dokonano w obecnosci
cudzoziemcow uczestniczacych w Wielkich Dionizjach.
Jakiez to podobne do narzekar wspdtczesnych rzadzacych,
Ze opozycja wynosi polskie sprawy na forum europejskie! By
uzyc retoryki cytowanej na wstepie Anny M. Komornickiej -
wypisz, wymaluj, ta sama podobna groteskowosc stynnego
zarzutu przybierajacego postac zatosnej formuty ,ulica
i zagranica”! Nawet jesli niektorym ta asocjacja wyda sie
zbytdalekoidacai kompletnie ahistoryczna, to jednak, na-
szym zdaniem, okazuje sie, ze mechanizm demagogicznego
populizmu, niezaleznie od epoki historycznej, w pewnych
podobnych sytuacjach reaguje podobnie. Wspomniane
wyzej poréwnania Donalda Trumpa do Kleona, pojawiajace
sie we wspotczesnej literaturze amerykanskiej, zdaja sie
potwierdzad, ze nie jeste$Smy odosobnieni w naszej opinii.
Arystofanes nie zaprzestat jednak krytyki Kleona i konty-
nuowat ja np. w Acharnejczykach czy w Rycerzach. W tej
drugiej sztuce tak charakteryzuje postaé populistycznego
demagoga:

StUGAI

Awiec zaczynam. Mamy swego pana.
Wiesniak to, ziadacz bobu, czesto gniewny,
zwie sie Lud z Pnyksu, ponure dziadzisko,
troche przygtuche. Ten zesztego nowiu
kupit nowego niewolnika. Jest to

Paflagon, garbarz, dran, totr i oszczerca.
Gdy tylko poznat charakter starego,
plackiem padt przed nim ten skéropaflagon:
tasic sie zaczqt, oszukiwad, schlebiaé
skrawkami skérek. | tak méwit: ,Ludku,
kapiel wez - jedng sprawe rozsqdzites -
zjedz zupke, przekgs, oto trzy obole.
Chcesz, to wieczerze ci podam?” | chwyta
wszystko, co ktérys z nas przyniést dla pana,
daje jak swoje.

[.]

Nas precz odpedza i nie da nikomu

ustuzy¢ panu. Sam stoi z rzemieniem,

gdy pan je obiad, i odgania...méwcow.

[.]

Nie, nic sie nie skryje przed Paflagonem.

On wszystko widzi. Jedng noge trzyma

w Pylosie, drugg ma na Zgromadzeniu.

Tak sie szeroko rozkraczyt, ze tytek

trzyma nad samgq Rozdziawig, a rece

w tapoéwkowicach ma, mysl w Ztodziejowie.

(ttum. J. kawiniska-Tyszkowska)
Czytajac te charakterystyke Paflagona, te wszystkie aluzje

do jego sposobu postepowania z demosem, od zdobywa-
nia jego zaufania (,tasi¢ sie zaczat, oszukiwadé, schlebiad’)

Jerzy Zajadto | felieton

i przekupywanie go (,,zjedz zupke, oto trzy obole”) jego
wtasnymi pieniedzmi (,,co ktdrys z nas przynidst dla pana,
daje jak swoje”), az po zamykania ust przeciwnikom (,,stoi
z rzemieniem, gdy pan je obiad, i odgania...méwcéw”)
i utrzymywanie swoich zwolennikéw stale pod bronia
(»wszystkich wrogdw utrzymam za pyski, chocby po tar-
czach z Pylos jakis$ $lad zostanie” - w innym miejscu Rycerzy),
w celu zachowania swojego panowania - trudno sie oprzec
wrazeniu, ze skads to znamy i ze w jakiej$ dalszej i blizszej
rzeczywistosci na wtasnej skdrze juz doswiadczaliSmy
i nadal doswiadczamy tego charakterystycznego dla kaz-
dego populizmu mechanizmu zdobywania i utrzymywania
wtadzy. Juz chociazby z tego powodu warto, by prawnicy
(i nie tylko) siegneli po komedie Arystofanesa, poniewaz
obraz naszych rzadzacych, by ponownie uzyc¢ retoryki Anny
M. Komornickiej, jest w nich ,wypisz, wymaluj”.

Jakie$ dalsze wspotczesne skojarzenia? Jesli nawet sie
nasuwajg, pozostawimy je czytelnikom do wtasnej refleksji.
Oczywiscie, komedie Arystofanesa sa gteboko zatopione
w historycznym kontekscie miejscai czasu, ale poetyckosc¢
jezykaifantastyczne fabularne pomysty ich autora powo-
duja, ze wspdtczesnie moga by¢ przedmiotem naszych
réznych, niekiedy bardzo subiektywnych, interpretacji
poniewaz pobudzajg nasza wyobraznie i na tym miedzy
inymi polega ich uniwersalna madro$¢. Ze czasami nadmier-
nie? Na tym jednak z kolei polega istota interpretacyjnych
zmagan ze sztuka - w tej sferze wyobrazni nigdy za wiele.
Nie wolno nam oczywiscie znieksztatcaé historycznych
faktéw, mozemy natomiast wyciagac jakies lekcje z historii
- jesli jest opisana poetyckim jezykiem artysty i wpisana
w, skonstruowana przez niego, fantastyczna fabute, tworzy
sie pewna intelektualna nadwyzka uprawniajgca nas do
ponadczasowej interpretacji asocjacyjnej wykraczajacej
poza prosta deskrypcje faktow.

Z demokracjg by¢ moze jest wiec tak, ze kazdy Pan Lud,
niezaleznie miejsca i czasu, potrzebuje czasami do swo-
jego katharsis jakiego$ Paflagona i jakiegos Kietbasnika
(inna postac z Rycerzy), by ponownie otworzy¢ oczy i uszy
i powrdcic¢ do naleznej sobie roli. Zwtaszcza, ze Pan Lud nie
jest az tak naiwny, jak sie moze na pozér wydawac:

LUD

Rozumu pod waszq czupryng
braknie, skoro sgdzicie

zem gtupi. Ja przeciez umyslinie
udaje durnia.

A mnie jest bardzo dobrze -
tykam codzienng porcyjke.
Chce miec jednego ztodzieja,
karmié jednego przywdédce.
Kiedy juz dosy¢ nakradnie -
za teb i kopniaka.

(ttum. J. kawiriska-Tyszkowska)

Jerzy Zajadto
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Neverending Story

Marcin Jacobson

SFF

Mam swoje lata. Wychowywalem si¢ w czasach, gdy wyparowywata juz wo-

jenna trauma i sowiecki terror, a my, mlodzi, przez szum i trzaski eteru nastu-

chiwalismy dzwigkow, ktére zmienialy dwezesna kulture, a moze i cywilizacje.

Sopot byt wtedy najbardziej uchachanym i kryminogen-
nym miastem w kraju, ale tez siewnikiem zmian w zakresie
obyczajowosci, mody i tanca. Do, tak zwanej Perty Battyku
zjezdzaty w lecie ttumy ludzi w réznym wieku, o réznym
statusie, profesji, roznej konduity. W tym sennym przez trzy
czwarte roku kurorcie, obowigzywaty twarde zasady, ktore
duch demokracji petat coraz to liczniejszymi paragrafami,
doprowadzajac je do krawedzi absurdu.

Gdy wtedy na swej drodze spotkates chama, nadetego
filuta czy ,,szatniarza co to nie ma twojego palta”, to po
kilku krétkich zdaniach, spor rozwigzywany byt na migi,
zawegtem lub w bramie, po czym oponenci rozstawali sie
w pokoju. Gdy jednak, ktorys z nich przesadzit lub nadal
hotubit w sobie uraze, to problem rozwigzywata instancja
wyzsza czyli koledzy. Dodac tu nalezy, ze w tych czasach,
pachnacych winskiem, kadzidtem i potem traktowano ko-
smitow, kolorowych odmiencéw i osoby LGBT z lekkim co
prawda dystansem, ale ich nie stygmatyzowano. Mielismy
tu: Parasolnika, Kokarde, Konfederata, Adele, Kanade
i kliku innych. Nie kryli swej tozsamosci. Nam to raczej nie
przeszkadzato, ale gdy jakas przyjezdna ferajna zaczyna-
ta ich zaczepiac lub wysmiewad, to autochtoni, zgodnie
zzasada: ,nie bedzie stonka plu¢ nam w twarz”, stawiali
takie bractwo do pionu. W Sopocie dochodzito czasem do
dzielnicowych spie¢, ale nawet wtedy najwieksi adwersarze
stawali ramie w ramie, toczac, na przyktad, legendarne juz
bitwy: z Marynarka Wojenng przed Alga czy z Wrzeszczem
pod Non-Stopem.

Nie jestem zwolennikiem przemocy, ale zastanawiam sie,
czy w obecnych czasach, nie bytoby lepszym przywrécenie
zasady, ze jesli kto$ przekroczy cienka, czerwona linig, to
moze oberwac z liscia, a nie pielgrzymowac po sadach?
Nie brzmi to dobrze, ale ramy w jakich wtedy moglismy sie
poruszad, byty dosé klarowne, a dzisiaj ich ,,demokratycz-
na reinterpretacja” wprowadzita spoteczenstwo w stan
kompletnego zagubienia. Dawniej, na poczatku, prawo

42 | 5ip*

sprowadzato sie do Dekalogu, a dzisiaj splatane jest ono
tysigcami, czesto sprzecznych z sobg, paragraféw.
Dla przyktadu, Pigte Przykazanie, zakazuje eutanazjii abor-
cji, ale tez chroni przed karg osobnikéw mordujgcych
seryjnie lub zzimna krwia. Ofiarami w tej pierwszej gru-
pie sa ludzie cierpiacy, nieuleczalnie chorzy badz bedacy
~roslinkami”. Sa tez w niej: kobiety zgwatcone, niegotowe
na macierzynstwo i te, dla ktorych cigza jest zagrozeniem
zycia. Z kolei w tej drugiej grupie bezpiecznie czuja sie:
barbarzyncy, psychopacii sadysci, ktorzy do korca swych
dni, na nasz rachunek, maja dach nad gtowa, wikt i opie-
runek, podczas gdy rownolegle na $wiecie jest tylu bez-
domnych i gtodujacych. Dzisiaj, jednym z popularniejszych
argumentow przeciw eutanazji jest twierdzenie, ze to nie
mitosierdzie i empatia, a che¢ przejecia majatku inspiruje
jej zwolennikdw. Oczywiscie, nie mozna tego wykluczyd, ale
przeciez da sie uwzgledni¢ w przepisach, ze wnioskujacy
o swa dobrowolng $mier¢ ma przekazac cze$¢ swego ma-
jatku narzecz bliznich, bedacych w potrzebie. W adekwatny
sposob da sie rozwigzad problem z tymi, co to ,kradna dla
Naszego Dobra”, bo wystarczytoby im przypomnied, ze ,maz
i zona to jedna rodzina” czyli, ze rozdzielno$¢ majatkowa
nie istnieje. Jest w tym rozwigzaniu nadzieja, ze ukarany
odsiadka i grzywna, adekwatng do zagrabionego mienia,
po wyjsciu z ,wieznia”, nie bedzie juz ,,paczkiem w masle”.
Reasumujac - kiedys$ wyktadnia prawa byta religia, ktéra
deklaruje, ze to sumienie decyduje o losie cztowieka, bo
on moze odkupic¢ swe winy. Dzisiaj te role petni pieniadz,
a o naszym losie decyduje polityka i urzednicy, wiec moze
czas przestawic te wajche i zaczacinaczej stawiac akcenty
ioptotki??77?
Jest jeszcze jedno pytanie: ,C6z wspdlnego z trescig tego
felietonu ma przebdj Limahl’a sprzed prawie czterdziestu
lat?”. Otdz, odpowied? jest bardzo prosta: ,,Bo jest to jeszcze
niekorczaca sie historia”.

Marcin Jacobson



Jestem tu na swoim miejscu
Z Agata Grendg dyrektorka Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego

rozmawia Dorota Sobieniecka

DOROTA SOBIENIECKA Jak rodowita poznanianka czuje sie
w Gdansku? Czy odczytujesz réznice kulturowe?

Agata Grenda Wielkopolska jest nieco nieufna wobec no-
wych przybyszéw. Zanim przejdziemy ,naty”, troche musi
potrwac. W Gdansku, wtasciwie od samego poczatku,
kolezanki i koledzy z innych instytucji kultury otoczyli
mnie opieka i zyczliwoscig. Przedstawiali, doradzali, za-
checali, pomagali pozna¢ otoczenie i Srodowisko. Musze
przyznac, ze na poczatku bytam zaskoczona, przyjetam to
z pewng podejrzliwoscia. Szybko przekonatam sie jednak,
ze tu, w tym pieknym miescie, sg po prostu mili, serdeczni
i otwarci ludzie. Bardzo dobrze sie tu mieszka, czuje sie
fantastycznie.

A zawodowo? Jestes$ osoba o wielu kompetencjach i bardzo
ciekawych doswiadczeniach...

Zawodowo réwniez bardzo mi tu dobrze, ale ja mam taka
ceche szybkiego przystosowywania sie do nowych miejsc,
ludzi, wyzwan. | chyba w przeciwienstwie do wiekszosci
znanych mi oséb - lubie zmiany. W pracy jestem bardzo
zadaniowa. Moze tutaj wychodzi ta moja ,,poznansko$é.”
Ale tez moje zawodowe zycie i doswiadczenia ostatnich
lat nauczyty mnie, zeby sie specjalnie nie przywigzywac
ani do konkretnego zawodu, ani do miejsc, ani do ludzi.
Trzeba realizowac jak najlepiej swoja robote tu i terazi by¢
przygotowang na ewentualne zmiany i turbulencje. Zawsze
mam plan B.

Mija péttora roku, potowa twojego trzyletniego kontraktu na
prowadzenie Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego

Tak, a mam wrazenie, ze pracuje juz w tym teatrze co naj-
mniej kilka lat. Chyba dlatego, ze w ciggu tego pottorarocza
dziato sie bardzo intensywnie, zaréwno jesli chodzi o pro-
gram merytoryczny, relacje z partnerami zewnetrznymi,
pierwsza edycje festiwalu catkowicie pod moim kierow-
nictwem, warsztaty, szkolenia i zmiany wewnatrz zespotu
i tysigce nowych pomystdéw. Jednoczesnie staramy sie by¢
teatrem, o ktérym marzyt prof. Jerzy Limon, jego twérca
- otwartym na innych, wtaczajacym, miedzynarodowym
i miedzykulturowym. Zadajacym pytania i poszukujgcym
odpowiedzi. Ale tez, moze przede wszystkim, przyjaznym
i zrozumiatym dla widzow.

Agata Grenda | fot. Dawid Linkowski

Jestes przyktadem cztowieka nowych czaséw, ktore witasci-
wie dopiero teraz naprawde nadchodza, a moze juz nadeszty.
Czaséw nieuchronnych zmian, kruchosci, niepokoju, nieprze-
widywalnosci. Twoje CV to pokazuje doskonale.

W covidzie bardzo wiele osdb byto w kryzysie, zwtaszcza
w branzy kultury. Ja sytuacje kryzysowa przerobitam juz
w 2017 roku i dlatego wszystkie zmiany wokot mnie przyj-
mowatam od tego czasu ze spokojem i pokora. Wiem juz na
pewno, ze zawsze warto mie¢ plan B lat bytam konsulem
i najpierw wice, a nastepnie dyrektorka Instytutu kultury
Polskiej w Nowym Jorku. Po zmianach rzadu zostatam
odwotana ze stanowiska - w Halloween 2016 (Smiech), row-
nolegle zambasadorem Polski w Stanach Zjednoczonych
Ryszardem Schnepfemi i ambasadorem w Kanadzie
Marcinem Bosackim, dzisiaj senatorem. Nagty powrét do
Polski byt trudny, bo w kulturze ,kotderka” posad i stano-
wisk jest bardzo krétka. A z moim doswiadczeniem bytam
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1989, koprodukcja Teatruim. J. Stowackiego w Krakowie i Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego | fot. Dawid Linkowski, zarchiwum Gdanskiego

Teatru Szekspirowskiego; dotyczy wszystkich zdjec reprodukowanych w tekscie.

wszedzie ,,za bardzo wykwalifikowana”, cho¢ absolutnie
gotowa do podjecia pracy. Postanowitam sie jednak nie
obrazac na swoja branze, w ktérej nie znalaztam pomocy
- bo nie mogtam znalez¢. W tym samym czasie wielu fan-
tastycznych profesjonalistéw i profesjonalistek musiato
sie pozegnac z praca. Dlatego bardzo szybko wymyslitam
swoj plan B. Kursy nauczycielskie jogi ukonczytam jeszcze
w Nowym Jorku, wytgcznie z pasji. Zaczetam wykorzysty-
wacé kompetencje, ktdre nabytam z mitosci do tej aktywno-
$ci. Zaczetam wiec uczyc jogi, szybko tez zatozytam swoja
firme szkoleniowa. Moje warsztaty stawaty sie coraz bardziej
popularne. Zaczetam pracowadi z biznesemi z kultura - or-
ganizowatam, pisatam, doradzatam, szkolitam. W oparciu
o wtasng historie stworzytam warsztat, ktory stat sie hitem:
»Mam plecyi nie zawaham sie ich uzy¢”. Pokazywatam w nim
co znaczy sita dobrarelacji. Od razu dodam, ze te plecy, to
nie protekcja, a nasz kregostup moralny.

Najwazniejsze sa relacje, a nie transakcje...

Tak, dzieki relacjom transakcje stajg sie niewymuszona
przyjemnosciag, a wzajemna pomoc oczywistoscig. Ucze
tego teraz studentdéw Uniwersytetu Gdanskiego na kie-
runku zarzadzanie instytucjami artystycznymi. Zachecam
ich, aby przede wszystkim pielegnowali relacje, stuchali,
pytali o rady. Wszystkiego innego sie naucza ,,w praniu”.
Zyczliwo$é dlainnych ludzi niesie nas w dzisiejszym $wiecie
i tylko to chyba ten $wiat uratuje.
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Wszystkiego innego nauczysz sie ,,w praniu”. Takze technologii
produkcji kafelkéw...

Haha, tak! M9j plan B zahaczat réwniez przez dwa lata
o stanowisko rzeczniczki prasowej wiodacego w Polsce
producenta ptytek ceramicznych. Wspaniata przygoda
potaczenia branz wnetrzarskiej, architektoniczneji budow-
lanej. Ktamatabym jednak, gdybym powiedziata, ze czutam
w tej pracy spetnienie. Podesztam do niej zadaniowo - jak
zawsze i dosSwiadczytam na wtasnej skdrze jak w Polsce
funkcjonuje biznes.

Wywodzisz sie z rodziny aktorskiej i bytas w pewnym sensie
skazana na teatr?

Moi rodzice sg aktorami w Teatrze Nowym w Poznaniu
w Poznaniu. Zdawatam do szkoty aktorskiej w todzi, ale sie
nie dostatam. Jestem nieco utalentowana aktorsko, lubie
scene, nie boje sie publicznych wystepdw, jestem - jak wielu
aktoréw - catkowita ekstrawertyczka ze zbyt duzg iloscia
energii. Jednak mama mijuz wiele lat temu powiedziata, ze
absolutnie nie nadaje sie do aktorstwa, bo nie umiatabym
sie poddac regutom zawodu, przyjmowac do wiadomosci
i wykonywad wszystkie polecenia rezysera. Ja bym tego re-
zysera...rezyserowatai zaraz by mnie wyrzucili (§miech)....
Bo ja uwielbiam zarzadzad, ale mam najwieksza satysfakcje
w pracy, kiedy jestem tak troche na tylnym siedzeniu. Nie
Jestem artystka i nie $wiece na scenie, ale lubie z widowni
patrze¢ na koncowy efekt swoich pomystéw. £acze wiec
ludzi i projekty, umozliwiam im ich realizacje, szukam



pieniedzy i pokazuje mozliwosci produkcyjne. A finalny
efekt - to moja najwieksza satysfakcja zawodowa.

To nie jest takie proste wziaé na swoje barki taki ciezar jakim
jest Gdanski Teatr Szekspirowski z catym swoim zapleczem
intelektualnym i wizjonerskim profesora Jerzego Limona,
z jego spuscizna, stawa, urokiem osobistym i szerokimi,
swiatowymi kontaktami? Przeciez sam patronat JW Karola
Il obecnego Kréla Wielkiej Brytanii byt tego dowodem.
Profesor miat niezwykty dar zjednywania sobie ludzi, ogrom-
ny dorobek naukowy i pisarski i niesamowita charyzme.
Przez dwa lata przed jego nagta $miercig toczyliSmy rozmo-
wy 0 moim zastapieniu go kiedys w tej roli. Profesor wskazat
mnie decydentom jako swoja kandydatke na to miejsce.
Nie bytam zestresowana bagazem osiagnied profesora, bo
nigdy nie probowatam wej$¢ w jego buty. To jest niemozliwe.
Gdanski Teatr Szekspirowski to jest po prostu instytucja
kultury do zarzadzania, ktéra miata bardzo znanego i wy-
bitnego intelektualnie, dowcipnego, fantastycznego twérce.
Ajamusze nig teraz madrze zarzadzad, znajdowac fundusze,
kierowad ludZmi, nie stracic starych widzow i przyciagnaé
nowych. Umiem to robi¢.

Jestem zinnego pokolenia, mam kompletnie inne do$wiad-
czeniai kompetencje, na przyktad z zakresu zarzadzania fi-
nansami, czy marketingu. Profesor Limon zrealizowat swoje
wielkie marzenie, stworzyt niesamowity obiekt kulturalny,
a ponadto jeden z najlepszych festiwali szekspirowskich
w Europie. Zostawit mi tez drogowskazy: ksigzki, kontakty
i Srodowisko naukowe, fantastycznie wyksztatcone pra-
cownice i pracownikéw. | Fundacje Theatrum Gedanense,
ktdra nas wspiera.

teatr | Dorota Sobieniecka

Czasy sie zmieniaja, noi teatrimpresaryjny poleganatym, ze
jestzywy i elastyczny. Biletow nie mozna dostac, réwniez ko-
mercyjne wynajmy zarezerwowane z pétrocznym wyprzedze-
niem. A musical 1989 w rezyserii Katarzyny Szyngiery, ktory
powstat we wspétpracy z krakowskim Teatrem im. Juliusza
Stowackiego jest niezmiernie popularny i nagradzany .....
Na naszej stronie jest manifest artystyczny, ktéry stworzy-
lismy z pracownikami. Siedem punktdéw, zeby ten teatr byt.
Nasza elastycznosé polega na kolektywnym podejmowa-
niu decyzji repertuarowych. Z grupa moich najblizszych
wspoétpracownikow zawsze dyskutuje (czesto wyktdcajac
siel) nasze propozycje repertuarowe. Zalezy mi na poka-
zywaniu najciekawszych rzeczy z Polski, wkroétce po ich
premierze, nagrodach festiwalowych, z wybitnymi rolami.
Ale takze spektakle dla dzieci, koncerty - od hip-hopu po
muzyke awangardowa, debaty na wazne spotecznie tematy.
No i oczywiscie nasze oczko w gtowie - Miedzynarodowy
Festiwal Szekspirowski w Gdansku.
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Gdanski Teatr Szekspirowski, tak zwana ,,wysoka kultura”,
a tu walki w klatkach.... Narobito sie duzo szumu. Dzi$ juz
wszyscy zapomnieli, ze teatr w czasach elzbietanskich byt
sztuka jarmarczna, troche przasna. Profesor Limon czesto
do tego nawigzywat.

Wynajem pomieszczen jest koniecznoscia finansowa. Teatr
elzbietanskitgczytw sobie sacrumi profanum, walki zwie-
rzat, rzucanie w niezdolnych aktoréw przedmiotami, czasem
nawet bojki. Oczywiscie alkoholi duzo emocji. A jednoczes-
nie najwspanialsze dzieta teatralne, wysokiej jakosci. Jesli
organizacja, ktéra chce wynajac teatr, jest legalna i nikogo
nie naraza na cierpienie - nie cenzuruje wynajmow. Zarabiam
na nich pieniagdze. Nigdy nie wynajetabym teatru dla cyrku ze
zwierzetami, nigdy producent alkoholu nie sponsorowatby
niczego dla mtodziezy itd. Ale dorosli mezczyzni, ktorzy
Swiadomie walcza ze sobg, a ludzie chca to ogladac? | jest
to po prostu komercyjny wynajem przestrzeni, nie majacy
nic wspdlnego z naszym programem, ale pozwalajacy mi
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ten program, dzieki zarobionym pienigdzom realizowac.
Szekspir datby temu ,lajka”, méwiac jezykiem mojej corki.

Jak Gdanski Teatr Szekspirowski przetrwat skutki pandemii
i kryzysu wojny? Pytam znéw o finanse. Bo przeciez terazjest
tyle innych potrzeb....

W ciggu ostatniego roku mojego urzedowania dotacje
zwiekszyty sie znaczaco, o co walczytam. To nie jest poziom,
ktéry pozwala nam spokojnie dziatad, ale jestem bardzo
wdzieczna samorzadowi, ze stucha i rozumie, ze urzednikdw
naszego wojewddztwa i miasta interesuje kultura i sztuka.
Nie bede narzekata nafinanse, bo wszyscy jeste$my w po-
dobnej sytuacji. Trzeba tylko robic¢ dobry teatr, ktéry umie
na siebie zarabia¢, kontynuowac Festiwal Szekspirowski,
tak aby liczyt sie na Swiecie, zgrabnie zarzadzaé firma i do-
brze wspétpracowad z otoczeniem, takze biznesowym. To
znowu kwestia budowania dobrych relacji i pozyskiwania
swoistych ambasadordw teatru, ktdrzy chcai lubig do nas
przychodzic.

Rozmawiata: Dorota Sobieniecka




Nadgryzanie legendy

Wojciech Futek

Nie bede obiektywny w ocenie tej ksiazki, bo... po prostu nie moge by¢. Bo jestem

sopocianinem z urodzenia, ,,od zawsze i na zawsze”; bo fragmentem Sopotow sa nie

tylko moje rodzinne wspomnienia, ktorymi si¢ z autorem chetnie podzielitem, ale

i moje sopockie ksiazki, do$¢ czgsto tu przywolywane, czy to w formie cytatow czy

przypisow. Bo w koncu to takze i moj osobisty, bardzo prywatny Sopot — oczywi-

scie tylko jeden z wielu, jakie istnieja — ale dla mnie najwazniejszy. Jak moge zatem

pozosta¢ obojetny na nowa ksiazke o moim miescie?

Tomasz Stomczynski starat przy pisaniu tej ksigzki zacho-
wac rowny dystans (ktéry miat mu - jak sadze - zapewnic
bezstronnos¢ i ,,autorski immunitet”) wobec wszystkiego
i wszystkich. Do tych, ktérym sie wspdtczesny Sopot po-
doba i akceptujg go z kompletem konsekwencji i uciazli-
wosci, jaki do tych, ktdrzy czujg - troche jak ja - ze ktos im
catkowicie bezkarnie ukradt miasto mtodosci. Do historii
i wielokulturowego dziedzictwa naszego wspolnego prze-
ciez miejsca na ziemi. Do wielu pokolen mieszkarncéw oraz
kuracjuszy, letnikdw, ,,stonki”, ,patoturystéw” - obojetnie
jak nazwiemy przyjezdnych i miejskich gosci. Do pokolenia
swoich dziadkéw, rodzicow i réwiesnikéw. Do sopockosci,
polskosci, niemieckosci i kaszubskosci tego miejsca. Do
jego kurortowej architektury z przetomu wiekéw. Ale chy-
ba jednak zbyt czesto autor nazywa ja ,pretensjonalnga”,
jakby sam siebie przekonywat do koniecznosci uzycia tego
okreslenia, wtasnie po to, aby sie pozby¢ emocjonalnego
stosunku do ulic, starych kamienici historycznych budyn-
kdw, ich oryginalnych detali, wymyslnych wiezyczek czy
drewnianych werand. W koricu z pewna doza ostroznosci
i dziennikarskiego dystansu podchodzi réwniez do swo-
ich i cudzych wspomnien (z oczywistych powoddw dosé
wybidrczych), ktére przeciez z zatozenia zawsze nieco
znieksztatcaja rzeczywisto$c¢ i przywotuja jg selektywnie.
Autor $wiadomie wzbraniat sie przed wpisaniem go do
jakiejkolwiek sopockiej ,frakcji”, zatem sitg rzeczy, a moze
raczej sita cigzenia, zasiadt okrakiem na samym szczycie
sopockiej barykady, z nadzieja, ze z takiej perspektywy
wszystko mozna zobaczyc¢ i ocenié lepiej. Troche zartem,
ale tak naprawde zupetnie serio nazywa stan dos¢ naiwnej,
mtodzienczej z natury mitosci do swojej matej ojczyzny ,,so-
pockowatoscig”. Nadgryza tworzona latami przez kolejne
pokolenia legende kurortu, dekonstruujac kolejne mity.
Disneylandyzacja i turystyzacja to pojecia, ktore autor
przywotuje i ktdre troche ttumacza, co stato sie ze wspot-
czesnym Sopotem. Nie ttumacza jednak (bo Stomczyriski

Fot. Leszek J. Pekalski

skupia sie bardziej na reporterskiej diagnozie, a nie recep-
tach, przyznajac sobie status obiektywnego obserwatora,
a nie czynnego uczestnika) czy ten kierunek byt nieuchronny
i czy mozna go jeszcze w jakikolwiek sposdb zatrzymac czy
odwrdcié. Ale nie chce on w tej dyskusji — moim zdaniem
catkiem stusznie - by¢ rozjemca, adwokatem ktérejkolwiek
ze stron, czy tym bardziej sedzia. Wazniejsza dla niego jest
dosé nostalgiczna podréz ,w poszukiwaniu straconego cza-
su”. Podroz, w ktorej wazniejsza jest droga niz konkretny cel.
Podoba mi sie w tej ksigzce zachowana réwnowaga po-
miedzy historia i terazniejszoscia, wpisujaca sie w gtos
tzw. pokolenia X, ktére dorastato w momencie historycz-
nego przetomu lat 80. i 90. Dlatego jestem przekonany, ze
zdecydowanie najbardziej spodoba sie ona rowiesnikom
autora, o podobnych do niego do$wiadczeniach - szkol-
nych, studenckich, sezonowych, politycznych, spotecznych,
artystyczno-kulturalnych czy towarzyskich.

Podobajag misie tez uchwycone sprawnym dziennikarskim
pidrem, zatrzymane w rozpedzonym czasie, sopockie obraz-
kiisceny. To wrecz literacko-reporterskie miniaturki, ktore
chyba wiecej méwia o specyfice wspdtczesnego miasta, niz
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kolejne badania opinii spotecznej lub opaste tomy analiz
socjologicznych i demograficznych.

Swoja droga, chwilami, zwtaszcza piszac wtasnie o specyfice
wspotczesnego Sopotu, autor - mimo swoich wczesniej-
szych zastrzezen - staje sie nie tylko mimowolnym $wiad-
kiem, ale i wnikliwym recenzentem niektérych negatywnych
zjawisk, zwigzanych z kierunkiem rozwoju miasta:

Disneylandyzacja sprawia, ze miasto opanowane przez
turystow staje sie lunaparkiem, przestrzenia imprezy, nie-
ustannego jarmarku. Wszystko jest na niby, tymczasowe,
wszystko wolno, bo przeciez trwa $wieto. Owszem, trwa
dla tych, ktdrzy przyjechali tu, by Swietowad, ale juz nie-
koniecznie dla tych, ktérzy tu mieszkaja. Tym chetniej po-
zbeda sie oni za duze pienigdze swoich nieruchomosci, by
zamieszkac w jakim$ normalnym miejscu. W ten sposéb
przestrzen miasta staje sie fasada, dekoracja, kolorowa
i banalna scenografig, w sam raz do odgrywania okre$lo-
nych czasowo rél: imprezowicza, letnika, turysty. Ale nie-
nadajaca sie do prawdziwego zycia - tak jak scenografia
wnetrza domu sprawdza sie w teatrze, ale nikt nie chciat-
by tam mieszkad naprawde.

Mozna sie oczywiscie przyczepi¢ do kilku drobnych niesci-
stosci, ale autor przeciez nie ukrywa przed nami, ze nie jest
historykiem i nie aspiruje do bycia sopockim kronikarzem.
Mimo to, blisko 400 stron jego tekstu opatrzone jest staran-
nie przypisami, a bogata bibliografia liczy az 46 pozycji. Na
taka objetosc tych - w sumie do$¢ nieistotnych - potknied,
i tak jest wyjatkowo niewiele:

Nadburmistrz Weltbad Zoppot (w latach 1923-1930), dr Erich
Laue, oskarzony w roku 1933 o naduzycia przez Urzad do
Walki z Korupcja, funkcjonujacy przy Gdanskim Senacie
i ostatecznie aresztowany za defraudacje, zwigzane z bu-
dowa Kasino Hotel (czyli dzisiejszego Grand Hotelu) nie
popetnitsamobdjstwa w areszcie Wolnego Miasta Gdanska,
ale okryty niestawg musiat opuscié ostatecznie kurort
i umartw szpitalu w Poczdamie. Na usprawiedliwienie: sam
podobna pomytke tez wczesniej popetnitem w jednym ze
swoich sopockich tekstow, ale pdzniej ja zweryfikowatem
na podstawie dostepnych zrddet.

Wspominany przez autora kontradmirat Jozef Unrug, dowo-
dzacy Obrona Wybrzeza we wrzesniu roku 1939 nie mégtby
z Helu ostrzela¢ sopockiego Kasino Hotel, w ktorym 21 wrze-
$nia zatrzymat sie Adolf Hitler ze swoja $wita, nawet gdyby
wydat swoim podwtadnym taki wtasnie rozkaz. | to nie tylko
z uwagi na stosunkowo ograniczony zasieg armat, ktérymi
dysponowat, bo po prostu sytuacja polskich obroncow,
ktérym brakowato juz amunicji (rowniez tej artyleryjskiej)
i Zywnosci, atakowanych przez wojska niemieckie z ladu,
morza i powietrza, byta juz wtedy praktycznie beznadziej-
na. Kmdr Unrug podjat ostatecznie decyzje o kapitulacji

1 pazdziernika, a akt kapitulacji podpisano nastepnego
dnia wtasnie w sopockim Kasino Hotel.

I Ogdlnopolskiego Festiwalu Jazzowego w Sopocie na pew-
no nie otwieratw dniu 6 sierpnia 1956 roku Jozef Kisielewski,
tylko jego gtdwny ,ideolog” i jazzowy guru pokolenia, pisarz
Leopold Tyrmand. Cztonek Honorowego Komitetu, kom-
pozytor, felietonista i literat, Stefan (nie Jozef) Kisielewski
(stynny Kisiel, ktéry Sopot pdzniej sportretowat w jednej
ze swoich powiesci) rozpoczynat za to drugi dzien festiwalu
nastepujacymi stowami:

Wystepuje tutaj jako gos¢ z innego $wiata, muzyki tak
zwanej powaznej. Wydaje mi sie, ze jazz jest niezwykle
interesujacym zjawiskiem artystycznym, muzycznym,
a takze obyczajowym, psychologicznym i socjologicznym.
To zgromadzenie wyglada zupetnie inaczej niz koncert
symfoniczny i wydaje mi sie blizsze wspétczesnej naturze.
Jazz jest wszedzie i urabia zbiorowa psychike, to jest jego
rewelacyjna spotecznie wtasciwos¢. Festiwal uwazam za
start polskiego zycia jazzowego.

Ale te drobne niescisto$ci, cho¢ na pewno beda wychwy-
cone przez wnikliwych czytelnikdw - pasjonatéw historii -
w zaden sposéb nie wptywaja jednak na wciagajaca, wie-
lowatkowa narracje ksiazki i nie zakt6caja jej odbioru.
Mozna by sie jednak zdecydowanie pokusi¢ o wzbogacenie
czesci ilustracyjnej, zwtaszcza, ze naprawde jest z czego
wybierac (chocby w bogatym archiwum zdjeé Zbigniewa
i Macieja Kosycarzow). Ale na to, jak sadze, autor nie miat
juz wiekszego wptywu.

Pisk mew jest wszechobecny, brzmi jak wiatr, smakuje jak
s6l, pachnie jak wodorosty - pisze sentymentalnie (a jed-
nak!) Tomasz Stomczynski w zakonczeniu swojej ksigzki -
Dziwne to, ale jedna mewa sieje w duszy niepokdj. Ale to
samo brzmienie, zharmonizowane w masie tesknych zto-
rzeczen, uspokaja, kaze trwac w przekonaniu, ze tak wtasnie
krzyczy przestrzen, ktdra siega horyzontu, niczego nie zamy-
ka, a wszystko otwiera. Tak, jak na koricu sopockiego mola.

To niby jedno mate miasto, ,,skrojone na ludzka miare” - jak
napisata Agnieszka Osiecka (ktora w koncu tez przeciez
przyczynita sie do budowy sopockiego mitu), a jednocze-
$nie tak wiele réznych Sopotéw. Niech kazdy pozostanie
zatem przy swoim Sopocie. Niech kazdy ma taki Sopot,
na jaki zastuzyt. Bo moze na tym wtasnie polega fenomen
tego miasta, ze ma ono tak wiele twarzy i wizerunkow,
czasami zupetnie odmiennych, a nawet sprzecznych. No
to ponadgryzajmy - choc troche - legende tego miejsca
razem z autorem. Warto!

Wojciech Futek

Tomasz Stomczynski, Sopoty, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2023, ss. 383
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