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| cierpliwie czekaliSmy na Jego
nowe wiersze...
Pawet Huelle (1957-2023)

Kiedy kilka lat temu na literackim pomorskim rynku powstawato Nasze/Wasze ,,Stowo”, Pawet Huelle asystowat przy jego
narodzinach, dopingujac nas i wspierajac - nomen omen - dobrym stowem, zyczliwymi radami oraz doswiadczeniem gdyn-
skiej ,,Blizy”, ktorej od poczatku byt redaktorem naczelnym. W drugim numerze naszego pisma zamiescilismy jego piekny
esej Tratwa szalericow, btyskotliwie analizujacy twdrczosc doskonatego gdanskiego malarza, grafika, wyktadowcy Akademii
Sztuk Pieknych - profesora Macieja Swieszewskiego. W numerze wieficzagcym ubiegty rok, po uroczystym benefisie autora
Weisera Dawidka z okazji 65. rocznicy urodzin, pojawit sie na naszych tamach tekst Czy Pawet Huelle to klasyk? | cierpliwie
czekali$my na obiecane nam do kolejnego numeru nowe wiersze Pawta, rozmawiajac o nich z autorem tuz przed Jego
$miercia, ktéra - jak zawsze - byta przedwczesnai niespodziewana. Pawet Huelle zostawit jednak po sobie ksigzki, dramaty,
stuchowiska i teksty rozproszone po réznych wydawnictwach. Ale tez mndstwo niezrealizowanych artystycznych pomystow,
projektow i plandw, ktdre juz na zawsze takie wtasnie - niespetnione - pozostana. | teraz mozemy go juz tylko wspominad,
wracajac przy okazji do niezwykle bogatej spuscizny artystycznej, jakg pozostawit - juz na zawsze.

Redakcja

Pawet Huelle | fot. Leszek J. Pekalski



W cieniu bukowego lasu

Pawet Huelle

Byt sierpien 1933 roku. Z Bayreuth do Gdanska przybyt Karl EImendorff, aby
w Operze Lesnej goscinnie dyrygowac przedstawieniem Tannhéusera. Proba
przebiegta pomysinie, pogoda dopisywata, a na premierowy spektakl sprze-
dano siedem tysiecy biletow. Rok wczesniej, na tej samej scenie wystawiono
Lohengrina. Tamto przedstawienie obejrzato tacznie 21.871 widzow, co nie byto
wcale rekordem. Rekord padt bowiem w roku 1930 przy okazji inscenizacji Wol-
nego Strzelca Carla Marii Webera, gdy sopockg Waldoper odwiedzito az 22.288

widzéw! Czy dlatego, ze nie byt to Wagner?

Karl Elmendorff prawdopodobnie nie zastanawiat sie nad
tym pytaniem. Jako dyrygent z Bayreuth, stawnego na
caty Swiat Bayreuth, gdzie istniat jedyny staty teatr wa-
gnerowski, w czasie préby na sopockiej scenie rozstrzygac
musiat zupetnie inne problemy. Na przyktad brzmienie
pierwszych skrzypiec w uwerturze albo dialog pomiedzy
Wenus a Tannhduserem: w poczatku partii nie powinien
by¢ zbyt gtosny - raczej liryczny, nieco melancholijny. To
prawda - obsade miat Elmendorff znakomita, partie Wenus
w roku 1933 $piewata Eugenia Burchardt z Opery Miejskiej
w Dreznie, Tannhdusera Joseph Kahlenberg, przybyty do
Sopotu z wiedenskiej Staatsoper, Elisabeth - $piewaczka
zNowego Yorku Géta Ljungberg, a Wolframa - Herbert
Janssen z Berlina. Przyznad trzeba, ze to jeszcze nie te
Swietne wagnerowskie gtosy, ktére dla sopockiej sceny
pozyskiwat Hermann Mertz - dyrektor Opery Lesnej. O dy-
rektorze i rezyserze Merzu bedzie jeszcze mowa. Pozostajac
przy Karlu Elmendorffie, stwierdzi¢ trzeba, ze nie od razu
stat sie entuzjasta ,,leSnego” Wagnera. Co innego bowiem
grac spektakl w zamknietej przestrzeni teatru, co innego
za$ prowadzic orkiestre i $piewakéw na wolnym powietrzu,
Wsrdd sosen i bukow. Problem stwarzaty zwtaszcza wielkie
chéry. Jak odpowiednio je ustawic w tej przestrzeni?
Elmendorff przekonat sie do tej idei dopiero w roku 1932,
kiedy po raz pierwszy odwiedzit Sopot z okazji Lohengrina.
Akustyka okazata sie Swietna, a bukowy las - niczym
z germanskiej mitologii dodawat chérom wagnerowskim
splendoru. Trzeciego sierpnia 1933, na pare minut przed
rozpoczeciem Tannhdusera, Karl Elmendorff nie obawiat
sie o efekt artystyczny. Zupetnie co innego nie dawato
mu spokoju. Oto rankiem, tego samego dnia, ktos$ puscit
w Gdansku plotke, ze na spektakl w Operze Le$nej przy-
bedzie kanclerz Rzeszy, Adolf Hitler. Nie wiadomo, co
myslat wéwczas dyrygent Elmendorff o nowo wybranym
przywodcy Niemiec.

4| 50"

Mozemy jedynie z duzym prawdopodobienstwem przypusz-
czad, ze sensacyjna atmosfera tamtego wieczoru udzielita
sie takze i jemu - dyrygentowi z Bayreuth. A rozgrzewano
ja rzeczywiscie umiejetnie i jakby planowo. Wedtug relacji
gdanskiego dziennikarza - Meyera (sporo zapewne przesa-
dzonej) od samego rana w biurze Hermanna Mertza, a takze
w budynku dworca lotniczego we Wrzeszczu urywaty sie
telefony. Pytano:,,Czy to prawda ze?; ,Prosze potwierdzic lub
zaprzeczydl; ,,Czy juz wyladowat?; ,WidzieliScie samolot?”.
Plotka lotem btyskawicy rozprzestrzenita sie po miescie.
Sporo Niemcow chciato zobaczy¢ kanclerza na wtasne oczy.
Wieczorem, przed wejSciem do Opery Lesnej zgromadzit sie
spory ttum. Mimo oficjalnych zaprzeczen - a moze wtasnie
dzieki nim - do Sopotu przyjechato znacznie wiecej niz sie-
dem tysiecy widzéw. Bileterzy nie mogli opanowac sytuacji
i sporo 0sdb weszto na gape. Publicznos¢ co chwile wstawata
z miejsc, podobnie jak muzycy, ktdrzy nie chcieli stracic hi-
storycznego momentu wejscia wodza. Niemiecki porzadek
ustapit niemieckiemu podnieceniu, chociaz tym razem nie
przerodzito sie ono w niemiecki entuzjazm. Kanclerz Rzeszy
nie przybyt do Sopotu. A Karl Elmendorff, prowadzac chér,
w btysku setek pochodni wytaniajacy sie z mrocznego lasu
i $piewajacy poreczne ,,Begliickt darf nun dich, o Heimat”,
straci by¢ moze swoja najwieksza chwile w zyciu.

Nie stracili jej recenzenci, ktdérzy o sierpniowym
Tannhduserze napisali - takze w berlinskich gazetach - ze
byt ,wyjatkowy”, ,nadzwyczajny” i ,,przepetniony wielka
romantyczna tesknota”. Czy byta to tesknota specyficznie
niemiecka? | jak dalece wyrezyserowana zostata przez
gdanska NSDAP? Tego w roku 1933 muzyczni recenzenci
gazet nie napisali. A moze jednak napisali - tyle, ze nie
wprost, a miedzy wierszami. Nadchodzi wszakze rok 1934,
jubileuszowy dla Naturbiihne im Zoppoter Walde i letnich
spektakli operowych na le$nej scenie. | nato 25-lecie przy-
gotowano sie szczegdlnie starannie.



Richard Wagner Lohengrin, inscenizacja w sopockiej Waldoper, 1932 | fot. archiwum

Na fotografii z roku 1934 Hermann Merz wyglada na cztowie-
ka zadowolonego z zycia. Twarz raczej petna niz szczupta,
dobrze skrojona garnitur, okulary w drucianej oprawce
i partyjny znaczek ze swastyka wpiety w klape marynar-
ki - wszystko to komponuje sie harmonijnie w wizerunek
cztowieka sukcesu. A takze kogos, kto z ufnoscia spoglada
w przysztosc. Co do sukcesow, to istotnie stwierdzi¢ wypada,
ze los przychylny byt Hermannowi Merzowi. Kiedy w roku
1922 - jeszcze jako dyrektor Teatru Miejskiego w Gdarisku
- objatsopocka scene lesna, niewielu ludzi przypuszczato,
Ze uczyni z niej drugi po Bayreuth o$rodek kultu Richarda
Wagnera. Wczesniej, gdy Opera Lesna kierowat Paul Walter
Schéffre, dramaty wagnerowskie wystawiano tu oczywiscie
réwniez, ale obok nich pojawiaty sie dzieta Beethovena,
Glucka czy Webera. Hermann Merz zmienit te proporcje.
Pod jego dyrekcja, z wyjatkiem roku 1930, w sopockim lesie
rozbrzmiewat juz tylko Wagner.

| tak, poczynajac od lata 1922, wystawiano kolejno:
Zygfryda, Walkirie, Tannhdusera, Lohengrina, Zmierzch
bogéw, Parsifala, Spiewakéw Norymberskich. Szczegélnie
udany byt rok1931, kiedy zrealizowano az trzy utwory
z Pierscienia Nibelunga, dajac 3 przedstawienia w jednym
sezonie. Byty to: Zygfryd, Walikiria i Zmierzch bogéw.
Przedsiewziecia wymagaty wielkich naktadéw finansowych
i zabiegdw technicznych, ale Hermann Merz okazat sie
zdolnym organizatorem. Przede wszystkim rozbudowano

scene do szeroko$ci 95 metréw, nadajac jej tez odpowied-
nig do wielkich inscenizacji przestrzen - do 100 metréow
~gtebokosci”. Zainstalowano tez wielkg kurtyne w formie
przesuwanych na szynach dwuskrzydtowych drzwi, ktére
przy 8 metrach wysokosci miaty rozpietosc az 40 metrow!
Zdobity jg kazdego roku girlandy z bukowych gatezi i lisci,
wyplatane przez kilka dni, poprzedzajacych pierwszy letni
spektakl. Do tego dochodzita ogromna maszyneria tech-
niczna, a wiec zapadnie, wozki, elektryczne wyciagi, petne
instrumentarium reflektoréw i gteboki orkiestron, mogacy
pomiesci¢ do 150 muzykdw.

Rozmach sie optacit. W roku jubileuszowym obliczono, ze za
kadencji Hermana Merza wagnerowskie spektakle obejrzato
tacznie 250 tysiecy widzéw. W stosunku do Bayreuth byt to
wynik imponujacy -zwazywszy plenerowy charakter przed-
stawien. Zazwyczaj dawano ich 5 rocznie, na przetomie
lipcaisierpnia. Sopot bytjuz nie tylko kurortem. W pejzazu
kultury niemieckiej stawat sie miejscem znaczacym i rok-
rocznie przyciagat wielbicieli Wagnera z odlegtych zakatkdw
Rzeszy, ale takze z polskiego Pomorza, Prus Wschodnich
czy panstw nadbattyckich, takich jak Szwecja, Dania,
Estonia czy Litwa. Muzycy, ktérzy podobnie jak Elmendorff
poczatkowo sceptycznie oceniali plenerowe mozliwosci
wystawiania Wagnera, po obejrzeniu spektaklu chetnie
podejmowali wspdtprace z Hermannem Merzem. Na czym
wiec polegat fenomen sopockiego Wagnera?

Wedtug samego Merza sprawiata to przede wszystkim ro-
mantyczna (tak bardzo przeciez niemiecka) idea potaczenia
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Richard Wagner $piewacy norymberscy, inscenizacja w sopockiej Waldoper,
(prawdopodobnie 1934, 1935) | fot. archiwum

sztukii natury. W wielu wywiadach podkreslat, ze sceneria
bukowego lasu - ,petnego mroku i tajemnic” - jaka z mito-
logii germaniskiej przenidst do swoich dziet Wagner, wtasnie
tu, w Sopocie, dawata mozliwosci niezwykle emocjonalne-
go oddziatywania na widza. Ten réwnoczesny kontakt ze
sztuka i przyroda byt - zdaniem Merza - czyms zupetnie
nadzwyczajnym i wyjatkowym. W rozmowie z Meyerem
ujat to syntetycznie: ,,Sztuka, Nardd, Natura”, dodajac:
»sam obcy narodowi intelektualizm nie potrafi sprawic,
aby krew teatru wrzata w zytach”.

O narodzie w jubileuszowym roku 1934 nie zapomnieli takze
niemieccy politycy. Telegramy i zyczenia do ksiegi pamiatko-
wej $lg miedzy innymi Joseph Goebbels i Alfred Rosenberg,
a z gdanskich dygnitarzy - Hermann Rauschning, prezydent
Senatu Wolnego Miasta Gdarska czy Albert Forster, juz
wowczas mianowany przez Hitlera gauleiterem miejsco-
wej NSDAP. Stowa ,nardd niemiecki” pojawiaja sie w tych
gratulacjach najczesciej. Richard Wagner przestaje by¢
muzycznym geniuszem Europy. Odtad ma stuzy¢ wytacz-
nie ,wielkiej sprawie duchowego odrodzenia Niemcow”.
Ze wzgledu na miedzynarodowy status Wolnego Miasta
Gdanska, niemieccy politycy w roku 1934 jeszcze uwazaja
na stowa. Ale to, czego nie moga wtedy jeszcze gtosno po-
wiedzie¢ Goebbels czy Forster, wyznaé moze za to publicznie
dziennikarz Wilhelm Zarske, kierujacy Zwigzkiem Gdanskiej
Prasy, ktory stwierdza wprost: ,,Po oderwaniu Gdanska
od ojczyzny, muzyka Wagnera $wiadczyta - najgtebszym
uczuciem rodzacej sie sity - o wiecznej niemieckosci na-
szego Heimatu”.

Ta kropka nad ,,i” mozna by wtasciwie zamkna¢ jubileusz.
Kanclerz Rzeszy i tym razem nie przybyt do Sopotu, cho¢
oczywiscie wystano mu oficjalne zaproszenie. Moze dlatego,
ze grano tego roku Spiewakéw Norymberskich i Walkirie,
on za$ z catej twdrczosci Wagnera najwyzej cenit sobie
Rienziego i Parsifala?

W kazdym razie przedstawienie Walkirii udato sie znako-
micie. Szatas Hundinga, ustawiony wokoét kilkusetletniego
debu, wzbudzit zachwyt widzéw. Jeszcze wiekszy aplauz
wywotat sam Hunding, wytaniajacy sie konno z ciemnosci
bukowego lasu. A kiedy - wérdd grzmotdw i btyskawic -

6 | ¥

w akompaniamencie orkiestry i chéru Wakirie wstepowaty
na wzgorze, sopockie drzewa szumiaty od huraganowych
oklaskéw. A recenzenci szybko opanowali nowy jezyk. W ju-
bileuszowym roku 1934 rzadko pisalijuz o ,wagnerowskim”
i ,sopockim” lesie. Odtad byt albo ,niemiecki”, ,mroczny”
a najczesciej ,,Swiety, germarnski las”. Czy byt taki jednak
od poczatku le$nej sceny, od roku 1909?

*

Historia Opery Lesnej zaczyna sie od manifestacji patrio-
tycznej. W kwietniu 1909 roku na wzniesieniu Promkenh&he
poswiecono pomnik zotnierzy niemieckich, polegtych
w wojnie francusko-pruskiej. Pomnik nie byt okazaty, ale
uroczysto$¢ przyciagneta sporo mieszkaficéw Gdanska,
Oliwy izwtaszcza Sopotu. Po przemdwieniach na jednej
z pobliskich lesnych polan, rozpoczat sie plenerowy pik-
nik. Nie wiadomo, czy $piewano tam wowczas piesn ,,Ktoz
to ciebie, piekny lesie, tak wysoko w gbrze zbudowat?”,
o ktdrej to wielki pisarz austriacki, Robert Musil powiedziat
z przekasem, ze jest ,odruchem warunkowym niemieckie-
go ciata narodowego”. Wiadomo natomiast, ze $Spiewano
wiele innych piesni patriotycznych i ludowych, i ze udany
piknik, a zwtaszcza naturalna akustyka doliny, otoczonej
bukowo-sosnowym starodrzewem, wywarta na zebranych
gtebokie wrazenie.

W ten sposéb zrodzit sie projekt muzycznych przedstawien
plenerowych, ktéremu patronowat éwczesny burmistrz
Sopotu, Max Woldmann. Z budzetu miasta wyasygnowano
skromna - jak na potrzeby przedsiewziecia - sume 2 tysiecy
marek. Przystapiono do budowy sceny, widowni, matej
garderoby dla wykonawcow, a takze niezbednych drég
dojazdowych, ogrodzenia i parkingu. Juz po 4 miesigcach,
11 sierpnia 1909 roku nastapito uroczyste otwarcie Opery
Le$nej spektaklem Obozu Nocnego w Granadzie Conradina
Kreutzera. Nad cato$cig artystyczng czuwat rezyser, muzyk
i kapelmistrz Teatru Miejskiego w Gdarisku, Paul Walter
Schéffer, a nad strong muzyczna - Emil Schwartz, dyrygent
Zwiazku Nauczycieli Spiewu.

Sukces widowiska przeszedt najSmielsze oczekiwania
organizatoréw. Powtérzone jeszcze dwukrotnie przedsta-
wienie zwrdcito z nawigzka koszty catego przedsiewziecia.
To wowczas zdecydowano, ze na sopockiej scenie let-
niej gosci¢ bedzie przede wszystkim niemiecki repertuar
romantyczny. | natychmiast rozpoczeto przygotowania
do wystawienia dwoch aktdw (1 lll) Tannhdusera w roku
1910. Przedstawienie catej opery wydawato sie wtedy
jeszcze niemozliwe ze wzgledéw technicznych. Paul Walter
Schaffer pragnat bowiem zachowad - wzorem dramatéw
starozytnych - jedno$¢ miejsca akcji i byt zwolennikiem
raczej ,nhaturalnej” niz ,,sztucznej” scenografii. Ta zasada,
podobnie zreszta jak postulat repertuarowy, nie byta jed-
nak w tamtym czasie przestrzegana bezwzglednie. Obok
Ztotego krzyza, Wolnego strzelca czy Umajonej Krélowey,
grano réwniez na sopockiej scenie takze repertuar nieco



lzejszy, by wspomniec chocby tylko Barona cyganskiego
z sierpnia 1913 roku.

Ogdtem w latach 1909-1921 przygotowano dwanascie pre-
mier. Zwazywszy na wojenna przerwe (1915-1919), $wiad-
czyto to o rosnacej popularnosci przedstawien w lesnej
dolinie. Mimo zdecydowanie niemiecko-patriotycznych
poczatkdéw, Opera Le$na nie przedstawiata sie jednak
letnikom, kuracjuszom i melomanom jako ,,przybytek
niemieckiego ducha”. Sopocki las wokét sceny i amfiteatru
nie byt zatem wtedy jeszcze ani ,$wiety” ani ,,germanski”.
Czy stat sie takim za przyczyna dziet Richarda Wagnera?
Istotnie - w jego twdrczosci wiele elementdéw odwotuje
sie do niemieckiej mitologii, owej ,,germanskiej pradaw-
nosci”, o ktdrej tak chetnie pisali propagandysci w rodzaju
Rosenberga. Trudno jednak zgodzic sie z tezg, ze dramaty
wagnerowskie dramaty automatycznie wywotaty naro-
dowosocjalistycznego ducha. Wagner, odwotujacy sie do
uczudiemocji, jak kazdy romantyczny artysta, zostat przez
ruch nazistowski uzyty do celéw ideologicznych i propa-
gandowych. Jednym z elementéw wykorzystywanych
w tej ideologii stata sie wtasnie niemiecka sztuka roman-
tyczna, a tym takze Wagnerowska - z jej zamitowaniem do
scenicznego efektu, monumentalizmu i uwodzicielskiego
stosunku do widza.

Hermann Merz wyczut wiec doskonale ducha nadchodza-
cych czaséw. Jako rezyser, dyrektor i cztonek partii oddat
nazistom nieocenione ustugi. Przemienit sopockilasw ,las
Swiety i niemiecki”. Odtad nie chodzono juz do Opery Les$nej
zwyczajnie, lecz ,pielgrzymowano” w okreslonym celu.
Tannhduserz roku 1933 jest z tego punktu widzenia momen-
tem przetomowym w historii sopockiej sceny. Przetrwata
ona - w ksztatcie nadanym jej przez Merza - do 1944 roku;
ironicznie i szyderczo opisat jg GUnter Grass w Blaszanym
bebenku. Dzisiejsza publicznosé licznych festiwali i koncer-
téw muzycznych w tym miejscu, oklaskujac rockowe kapele
czy kotyszace biodrami kandydatki do tytutu kolejnej miss,
nie zawsze zdaje sobie sprawe, ze w tej le$nej kotlinie przez
wiele lat rozbrzmiewata zupetnie inna muzyka.

To prawda, ze tradycje wagnerowska przez dtugi okres
PRL-u uznawano za wielkoniemiecka i szowinistyczna.
Nie bez podstaw, zwazywszy uwielbienie Hitlera dla tego

Pawet Huelle | \W cieniu bukowego lasu

Wystepujacy w sopockiej Waldoper od 1922 roku
holenderski tenor Jaques Urlus, jako Zygfryd
| fot. archiwum

kompozytora i haniebny, antysemicki tekst Wagnera
o Mendelssohnie i duchu muzyki zydowskiej. Szczesliwie
ten okres traumy historycznej mamy juz za soba, a muzyka
Wagnera - uniwersalna przeciez - wraca powoli na sopo-
cka ledng scene w rozmaitych przedsiewzieciach. Wielkie
festiwalowe inscenizacje wagnerowskie nigdy juz jednak
nie powrdca w to miejsce w swoich dawnym ksztatcie.
Nie ma zreszta takiej potrzeby. Pojecie ,,misji niemieckiej
kultury na Wschodzie” odeszto, na szczescie, w niebyt
wraz z kleska Il Rzeszy. Czas obecny jest dla nas juz epoka
swobodnych wybordw estetycznych i repertuarowych. I nic
nie stoi na przeszkodzie, aby co jakis$ czas na scenie Opery
Lesnej rozbrzmiewat przepiekny duet Tristana i Izoldy czy
fantastyczny chér pielgrzyméw z Tannhdusera.
A przy okazji warto pamietad, ze Richard Wagner skom-
ponowat réwnie piekng uwerture Polonia (z wplecionymi
w nig fragmentami polskiego hymnu), ktéra juz na zawsze
pozostanie jego osobistym hotdem, ztozonym odwadze
i jednosci wszystkich Polakéw, walczacych o niepodlegtosé
podczas Powstaniu Listopadowego.

Pawet Huelle

Tekst pochodzi z ksigzki Wojciecha Futka Od huzaréw $smierci do Eltona Johna - 100 lat Opery Lesnej w Sopocie,
Gdanisk Kantor Wydawniczy, 2009)
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Pawet Huelle w teatr zapatrzony

Tomasz Mitkowski

Prozie dat Huelle najwigcej, poczawszy do debiutanckiej powiesci Weiser Dawi-
dek, ktdra stata sie jego znakiem rozpoznawczym i furtkg do miedzynarodowej
pozyciji literackiej. Zachwycit oryginalno$cig wyobrazni i Smiato$cig w odkry-
waniu tajemnic przesztosci. Powies¢ Pawta Huelle o dojrzewaniu w trudnych
czasach stalinizmu i powojennych kompleksdw, osnuta wokét niewyjasnionego
zaginiecia zydowskiego chtopca w Gdansku latem 1956 roku, stata sie powaz-
ng proba rozliczenia z przesztoscia.

Pawet Huelle Kto méwi o czekaniu? rez. Krzysztof Babicki, na zdjeciu Dorota Kolak i Stanistaw Michalski, Teatr Wybrzeze 1995 | fot. Ewa Grabowska-Sadtowska
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Giinter Grass Idqc rakiem, adaptacja teatralna Pawet Huelle, rez. Krzysztof Babicki, Teatr Miejski w Gdyni, Centralne Muzeum Morskie 2012 | fot archiwum

Opowiesc o doswiadczeniu z lat mtodos$ci bohatera popro-
wadzit pisarz zdwdch perspektyw: oficjalnie toczonego
dochodzenia, bezposrednio po zajsciu, ktére nie przy-
niosto jednoznacznych wynikéw, i prywatnego Sledztwa
podjetego po latach przez szkolnego kolege Dawidka,
Hellera (zarazem narratora), usitujgcego dociec prawdy.
Narrator probowat zrekonstruowac czas miniony, w ktérym
dzieciece zabawy sasiadujg z dramatycznymi doswiad-
czeniami na Wybrzezu, mrokiem okupacji, stalinizmem.
Szczegblne wrazenie czyni postaé Zoéttoskrzydtego, ucie-
kiniera zdomu psychicznie chorych, gtoszacego przera-
Zajace proroctwa w stylu Ezechiela. Spotkanie z upiorami
dziecinstwa nie przyniosto jednak ukojenia - niepoko-
jace pytania o rodowdd generacji pozostawit pisarz bez
odpowiedzi.

Powies¢ doczekata sie wielu wznowien i przektaddw, a takze
ekranizacji (Weiser, rez. Wojciech Marczewski, 2001), probo-
wano ja z dobrym skutkiem przenies$¢ do teatru (chwalony
spektakl dyplomowy w Olsztynie) i radia. Zapewne prozie
Pawet Huelle dat najwiecej, ale byt tez blisko zwigzany
z teatrem.

W Teatrze TV widzieli§my ponad 20 lat temu udang adap-
tacje Srebrnego deszczu (rez. Jerzy Krysiak, 2000), bedacej
Swiadectwem gdanskich fascynacji pisarza ballady o spla-
tanych losach kilku dawnych i obecnych mieszkancow
jego ukochanego miasta. W jednym z wywiaddw tak o tym
mowit:

Juz w dziecifstwie poszukiwanie niemieckosci Gdan-
ska byto dla mnie czym$ zarazem przerazajacym i pa-
sjonujagcym. Wychowywatem sie w straszliwej propa-
gandzie antyniemieckiej, a gomutkowska szkota tez
sie do tego doktadata. Moja rodzina tuz przed wojna
i podczas wojny przesladowana byta przez nazistow,
ale w domu nie wpajano mi nienawisci do Niemcdw,
za$ gdanscy ,autochtoni” opowiadali mi zupetnie
inna historie miasta niz ta, ktérej musiatem sie uczy¢
w szkole - podziat na oprawcow i ofiary zaczat sie wiec
okazywac problematyczny. To dato poczatek moim
poszukiwaniom.

Wizyta niejakiego Winterhausa w starej gdanskiej kamienicy
u obecnego domownika w jego niegdysiejszym mieszkaniu
daje tu pretekst do ukazania nietatwych zwiazkéw Polakéw
i Niemcdw. A jednak to tylko tto do refleksji nad przemi-
janiem, do préby wejrzenia we wnetrze starzejacego sie
bohatera, poszukujgcego w przesztosci waznych dla siebie
$ladow. Jerzy Krysiak z talentem przetozyt zamyst autora
na jezyk telewizyjny, tworzac nastrojowa opowie$¢ o uczu-
ciach, namietnos$ciach, po czesci juz wygastych, po czesci
nadal zywych. Bardzo mu w tym pomogli aktorzy, zwtaszcza
Wtadystaw Kowalski (jako starzejacy sie mezczyzna, bory-
kajacy sie ze wspomnieniem niespetnionej mitosci) i Leon
Niemczyk (przekonujacy jako go$c z Niemiec, pochtoniety
ideg poszukiwania ukrytego skarbu).
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Wkrotce potem zobaczyli$my Stéf (2000), poetycka opo-
wie$¢ o poszukiwaniu szczesScia, debiut rezyserski Piotra
Mularuka, réwniez autora scenariusza, opartego na opo-
wiadaniach Stét, Winniczki, katuze, deszcz, Przeprowadzka
z tomu Opowiadania na czas przeprowadzki (1991).

Ale zwiazki Pawta Huellego ze sceng siegaja jeszcze wczes-
niejszych lat. Mozna zaryzykowad twierdzenie, ze prze-
wodnikiem po teatrze byt dla pisarza od dawien dawna
Krzysztof Babicki. Ich znajomos¢, trwajaca od lat studen-
ckich, zaowocowata wieloma wspdlnymi przedsiewzieciami.
Powstato dzieki temu okoto dwudziestu spektakli. Babicki
zamawiat, w pewnym sensie inspirowat Huellego do pisania
tekstow oryginalnych i scenariuszy dla teatru, a potem je
rezyserowat czy to w Lublinie, czy w Gdyni, cho¢ zaczeto
sie od Teatru Wybrzeze, w ktérym wystawit juz w roku
1995, a wiec niemal 30 lat temu sztuke Pawta Huellego
Kto tu mowi o czekaniu, nawigzujaca nie tylko w tytule do
stawnego Czekajgc na Godota Samuela Becketta.
Nawiazania do dziet lub biografii wybitnych artystéw miato
stac sie znakiem firmowym autorskich poszukiwan Huellego
na terenie teatru - w jego sztukach mieli pojawic sie mie-
dzy innymi Witold Gombrowicz czy legendarny zesp6t The
Beatles. Chetnie siegat pisarz do prawdziwych wydarzen,
przetwarzajac opowiesci reporterskie na jezyk sceny, jak
to byto w przypadku sztuki o buncie betanek w Kazimierzu
Dolnym czy dramatu o katastrofie okretu podwodnego
»Kursk”. Mierzyt sie z waznymi dzietami literackimi, miedzy
innymi Glintera Grassa czy Karola Olgierda Borchardta.
Dobrany duet wybitnego pisarza i wybitnego rezysera
owocowat pieknie, od poczatku zapowiadajac sukcesy. Ich
wspdtpraca polegata na wzajemnym zaufaniu i wzajemnym
szacunku do uprawianej profesji. Mowit o tym wprost Pawet
Huelle juz przed ich pierwsza premiera:

Autor juz swoje napisat. Tutaj zaczyna sie praca rezysera.
Nie mam doswiadczenia scenicznego i jakiekolwiek suge-
stie z mojej strony mogtyby jedynie sprawie zaszkodzi¢,
a nie pomdc. Pojawiatem sie na prébach, aby dyskretnie
podgladac i... uczy¢ sie. Mam zamiar w przysztosci napi-
sac jeszcze kilka sztuk dramatycznych, wiec z ciekawoscig
ogladatem, jak buduje sie spektakl na scenie. Autor nie
powinien sie wtragcac. Ja zresztag mam petne zaufanie do
Krzysztofa Babickiego.

| tak to wygladato przez cale lata, bo trzeba tu przypomnie(,

ze pisarz przez wiele lat zwigzany byt kontraktem z Teatrem
Miejskim im. Witolda Gombrowicza, najpierw jako kierownik
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literacki (2011-2015), a potem jako dramaturg (od 2016).
Wywigzywat sie z tych obowigzkéw wzorowo. Jeden z mo-
ich przyjaciét z Tréjmiasta powiedziat, ze to byty uczciwie
zarobione pieniadze.

Trudno dzisiaj wyrokowad, czy i ktére z utworéw drama-
tycznych Huellego przetrwaja probe czasu i znajda nowych
realizatoréw. Jedno jest pewne: razem z Babickim stworzyli
co najmniej kilka spektakli, ktére bedzie sie dtugo pamietac.
Mam na mysli inscenizacje na poktadzie ,,Daru Pomorza”:
Idgc rakiem, Ztta t6dz podwodna, Kursk i ostatnig ich
wspolna prace - Jgdro ciemnosci wg powiesci Conrada.
Nie spos6b na koniec nie wspomnieé chociaz o bezprzyktad-
nej odwadze Pawta Huellego, ktdry nigdy nie uchylat sie od
zajmowania jasnego moralnie stanowiska. Tak byto w przy-
padku sprawy ksiedza Henryka Jankowskiego. Tak byto tez
wtedy, kiedy pracowat nad tekstami odnoszgcymi sie nie
tylko do historii, ale i wspotczesnosci polskiej, jak w dra-
macie Sarmacja czy sztuce o zbuntowanych betankach.
Na pewno zapamietam tez sztuke Kgpielisko Ostrow tchnaca
duchem Czechowa, napisana specjalnie dla lubelskiego
teatru Osterwy na zamdwienie Krzysztofa Babickiego,
a potem zrealizowang w telewizji przez Macieja Englerta.
Po lubelskiej premierze notowat Andrzej Molik: ,,udat sie
autorowi Weisera Dawidka zabieg niezwykty: korzystajac
z - ze sie tak wyraze - Czechowowskiej trampoliny, wybit
sie w Kgpielisku ku kwestiom bardzo dzisiejszym i bardzo
polskim”.

Debiut sceniczny Huellego wspomnianym dramatem Kto
mowi o czekaniu? nie zostat przyjety z entuzjazmem. Jacek
Sieradzki pisat kasliwie: ,nie ma sensu stosowac taryfy
jak na garbatego: jego debiutancka sztuka nie okazata
sie olSniewajgcym wydarzeniem”. Alina Kietrys obeszta
sie z debiutantem bardziej powsciggliwie i miata racje:
»Huelle bardzo zrecznie operuje symbolami, porusza sie
z ogromna swoboda w literackiej konstrukgji, ale rowniez
nie zaskakuje”. Miat racje takze Babicki, ze wierzyt w talent
i intelektualna gtebie utwordw Huellego i po niezbyt przyja-
znych recenzjach zdecydowat sie przeniesc jego debiutancki
utwor do teatru telewizji. Moze dzieki temu ich wspotpraca
rozkwitta i przetrwata tyle lat. A ze Pawet Huelle naprawde
kochat teatr niech $wiadczy jego udziat w zabawnym wspo-
minkowym widowisku wg tekstow Jerzego Afanasjewa Cyrk
Rodziny Afanasjeff Bis (Teatr Miniatura, 2004), w ktérym
pojawit sie w roli Dottore i - jak potwierdzajg Swiadkowie -
z wdziekiem rapowat.

Tomasz Mitkowski
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Czerwona lampka — prosimy!

Ewa Pobtocka

W mojej warszawskiej pracowni na kilku potkach uzbierato sie ponad 50 moich
wiasnych ptyt. Pierwsza z nich ukazata sie jeszcze przed Konkursem Chopi-
nowskim, w ktorym zdobytam nagrode. Byta to duza czarna winylowa ptyta wy-
dana przez Deutsche Grammophon Gesellschaft. Na oktadce charakterystycz-

ny zOtty szlaczek i tulipany.

Ewa Pobtocka | z archiwum pianistki

Znalazty sie na niej utwory kompozytordw, ktérzy towarzy-
szg mi przez cate zycie. A wiec Bach czyli Aria variata alla ma-
nieraitaliana, Scherzo h moll Chopina, Images Debussy’ego.
Nawet jesli tego ostatniego kompozytora nie grywatam zbyt
czesto, to jednak ta muzyka, obok Ravela, pozwolita mi po
latach zrozumiec jak ,pokolorowad” Lutostawskiego. A kon-
cert Witolda Lutostawskiego wykonywatam wielokrotnie
zréznymi dyrygentami, w tym z samym Kompozytorem.
Dokonalismy takze wspdlnego nagrania. Utwdr ten w sumie
zarejestrowatam na ptytach trzykrotnie. Z kompozytorem
i Orkiestrg NOSPR, z Kazimierzem Kordem i Filharmonia
Narodowa oraz z Sinfonia Varsovia z Jerzym Maksymiukiem.
Wariacje Bacha podsunat mi na pierwszym roku studidéw
profesor Jerzy Sulikowski. Mysle, ze przewidziat - znajac
mnie od wielu lat - ze Bach zajmie szczegdlne miejsce
w moim repertuarze, Znat przeciez méj gust muzycznyi lo-
gike moich wykonan, ich kolejnosci. Jednoczesnie wskazat
mi droge na cate moje zycie muzyczne.

Ptyta DGG byta nagraniem ,,na zywo” z koncertu, ktory
odbyt sie w czerwcu 1980 w monachijskiej Herculessal.
Prawie wszystkie kolejne ptyty byty juz nagraniami stu-
dyjnymi. A rozpoczynatam w Gdansku, w budynku Radia
przy Grunwaldzkiej w studiu, ktére istnieje do dzisiaj,
wowczas wyscielonym dywanami i obtozonym ptytkami
dzwiekoszczelnymi. Za konsoleta po drugiej stronie duzego
wewnetrznego okna zasiadat pan Romuald Snarski, z nieod-
taczna fajka w dtoni, roztaczajac aromat tytoniu ,,Amphora”.
Przy okazji pierwszego mojego nagrania - Sonata Haydna
i Wariacje Czestawa Marka - moj tata zorganizowat sesje
fotograficzna. Tak wiec bedac jeszcze uczennicag szkoty
podstawowej poznawatam kulisy zawodu muzyka, ktéry
stawiajgc wielkie wymagania solistom, domaga sie rowniez
profesjonalnego PR...

Z czasem studio wrzeszczanskie Radio niekiedy podmie-
niato na sale katedry akustyki (jesli dobrze pamietam) na
Wydziale Elektroniki Politechniki Gdariskiej.

Tam nie lubitam nagrywac! Dzwiek uciekat spod kontroli,
betonowe $ciany byty zimne, arezysera (akustyka z wy-
ksztatcenia) interesowaty tylko parametry, nie muzyka.
Mimo to z jednego z tych nagran, podczas ktérego towa-
rzyszyt mi profesor Sulikowski, wyniostam na cale zycie
wazng lekcje. Ot6z, mimo mozliwosci, ktéra zapewnia
studio - tej mianowicie, ze jakis$ nie bardzo udany fragment
mozna wymieni¢ na lepsza wersje i wmontowac do cato-
$ci - na nagranie trzeba sie jeszcze lepiej przygotowac niz
na koncert. Zagranie prawidtowego tekstu nutowego to nie
wszystko. Najwazniejsza jest mysl muzyczna, konstrukcja
utworu, narracja. Tego nie da sie przywotaé w studiu ,na
zamoéwienie”, gdy zapala-sie czerwona lampka i styszymy
gtos rezysera ,prosimy”. O tym wszystkim trzeba mysleé
podczas ¢wiczenia, podczas studiowania utworu, w czasie
kiedy nosimy go w sobie. A owa magiczna lampka ma tylko
przypomnieé, ze wtasnie terazmamy dac z siebie wszystko,
zaprezentowacd to nad czym miesigcami, niekiedy latami
pracowali$my. Dodatkowo, podczas nagrania nalezy przesa-
dzi¢ w wielu warstwach. Na przyktad dynamika powinna by¢
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o wiele bardziej wyrazista niz podczas koncertu. Mikrofon
czesto sptaszcza natezenie dzwieku i w efekcie produkcja
wychodzi blado.

Swoj dorobek ptytowy dziele na dwie grupy. Jedna to pozy-
cje zamoéwione przez producenta, druga to muzyka, ktorg
sama chciatam nagraé. W kilku wypadkach sie to pokrywato
i to sg nagrania, ktorych czasem (bardzo rzadko) stucham.
Naleza do nich koncerty Mozarta zarejestrowane z Orkiestra
Leopoldinum z dyrygujacym od skrzypiec Janem Stanienda,
komplet Partit Jana Sebastiana Bacha nagrywanych na
estradzie Filharmonii Narodowej podczas remontu sali kon-
certowej, kiedy kazdego dnia sesji zmieniata sie akustyka, bo
wtasnie wyniesiono fotele, albo zerwano klepke podtogowa,
a na estradzie staty drabiny i wiadra. Naprawde nic nie
przypominato ,,$wiatyni sztuki”. Tu dodam, ze sytuacji nie
poprawiata Swiadomos$c, ze w domu czeka pozostawione
pod opieka niani lub meza niemowle... Jednak moj zapat,
motywacja, zeby zagrac jak najpiekniej utwory, ktére gra-
tam latami na koncertach sprawiaty, ze nagrywali$my jak
w transie. Musze w tym miejscu napisac kilka stow o mezu
wtasnie. Jego nazwisko - jako producenta - widnieje na
wielu moich ptytach i do pewnego czasu towarzyszyt mi
podczas nagran, a nawet je montowat. Jego ucho byto
i pozostaje bardzo krytyczne. Wyprodukowat setki ptyt
z najwiekszymi muzykami naszych czaséw. Nic nie uszto
jego uwadze, wymagat wiele od wszystkich, a wobec mnie
nigdy nie stosowat taryfy ulgowej. To wtasnie maz (jeszcze
nie bedac mezem) niedtugo po Konkursie Chopinowskim
zaproponowat mi nagranie pierwszej ptyty dla ,,Polskich
Nagran”. Znalazty sie na niej 6. Partita Bacha i Sonata g
moll Schumanna. Nagrywali$my nocami w Filharmonii
Narodowej. Zeby poprawié¢ dZzwiek fortepianu rezyser
podpartwieko fortepianu biatym kijem od szczotki-co jest
udokumentowane na zdjeciu, ktdre wykorzystano na oktad-
ke. Tamto nagranie skonczylismy 12 grudnia 1981 roku...
Tak sie szczesliwie ztozyto, ze chociaz nagrywatam dla wielu
wytworni zagranicznych, mogtam pracowaé w Warszawie,
w znanych sobie salach, na znanych instrumentach z za-
przyjaznionymi rezyserami. Oni szybko mnie ,rozpoznali”
i wiedzieli, ze abym podczas nagrania nalezy mnie chwali¢
jesli mam ,dostac skrzydet”. Atmosfera podczas pracy
nie moze by¢ ,letnia” Albo ze ztoscig wykrzykiwatam ,juz
lepiej nie umiem, czego ode mnie chcecie”, albo oni méwili
~Ewa, jest pieknie, czy mozesz jeszcze raz powtdrzy¢ w tym
samym duchu”...

Wspomniatam, ze czasem stucham Mozarta i dawnego
Bacha, stucham tez nagran ze $piewaczkami; Jadwiga Rappe,
Ewa Podles, Olga Pasiecznik no i piesni Czajkowskiego, ktore
nagratam z Mama. Nie wszystkie nagrywatam w studiu.
Jesttez kompakt z koncertu, ktéry odbyt sie w Filharmonii
Narodowej. WrdciliSmy wtasnie z orkiestrag FN i Kazimierzem
Kordem z kilkutygodniowego tournée w Niemczech, podd
czas ktdrego zagraliSmy bodaj 15 razy Koncert e-moll
Chopina. Tenze utwoér zagraliSmy dwa dni po powrocie
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w Warszawie. Byt Swietnie przygotowany. Na wyjezdzie
tak cztonkowie orkiestry, jak i dyrygent, i solista mysla
tylko o muzyce. Nic nas nie rozprasza, mozna sie skupié
i naprawde stworzyc¢ kreacje (co nie zawsze udaje sie w stu-
dio w sytuacji wytworzonej jednak sztucznie). Dodatkowo
moje porozumienie z dyrektorem Kordem byto naprawde
nadzwyczajne. Otdéz warszawski koncert zostat nagrany
»Z ukrycia”. Latami trwaty negocjacje w sprawie jego wyda-
nia wreszcie po ponad 30 latach ukazata sie ptyta. Nagranie
bez zadnego montazu. Kiedy postuchatam go pierwszy raz
»anonimowo” bardzo misie spodobatainterpretacja-inie
mogtam potem uwierzy¢, ze to ja gratam, Swiezo, sponta-
nicznie, z blaskiem, a lirycznie tam gdzie trzeba. Odwazytam
sie nawet zaprezentowad te ptyte swoim studentom, co
wymaga niematej odwagi.

Jednym z albumoéw na zamdwienie sg Nokturny Gabriela
Faure. Ilez tez wylatam uczac sie tych utwordw, ilez krngb-
rnosci rzucitam w strone rezyserki. Juz dawno przekroczony
byt zawarty w umowie termin wystania mastertape, a ja
wciagz nie umiatam niektérych sposrdd tych nokturnéw,
jakze innych od chopinowskich, czy od skomponowanych
przez Johna Fielda.

Tu ciekawe doswiadczenie - pierwszy raz nagratam Fielda
nafortepianie wspétczesnym, po kilku latach otrzymatam
propozycje ponownego nagrania nainstrumencie z epoki.
Wspolnie z rezyserem wybraliSmy Pleyela, ktory naszym
zdaniem miat dzwiek najlepiej oddajacy charakter tej
muzyki a wiec zupetnie pozbawiony agresji, delikatny,
ciepty. Po zmontowaniu catosci okazato sie, ze na Pleyelu
gratam o wiele szybciej, poniewaz jego krotki dzwiek
nie wystarczat aby zagrac Spiewnie, musiatam poméc
kompozytorowi .

Innym zamdwieniem kompletu utwordw byta prosba japon-
skiej firmy JVC Victor o nagranie wszystkich Piesni bez stow
Mendelssohna. Tylko kilka z nich wstawitam po latach do
programow koncertéw. Sposrédd kilkudziesieciu miniatur
po prostu nie da sie lubi¢ wszystkich. Wobec niektérych
po prostu trzeba wykonac zadanie, a to moze sie okazac
za mato, zeby potem z przyjemnoscia postuchad siebie
samej. Bardzo specjalne miejsce w moim sercu zajmuje
ptyta z wszystkimi trzema sonatami Fryderyka Chopina.
Trzecia z nich gratam od lat (w tym na Konkursie), druga
b moll zagratam na koncercie tylko raz, a pierwszej na-
uczytam sie specjalnie na nagranie (potem te pierwsza
nagratam takze na historycznym Erardzie). To jednak co$
znaczy - nagrac wszystkie sonaty Chopina. To nie minia-
tury, a duze formy, muszg by¢ doskonale skonstruowane,
petne napied i kontrastow i w tym wypadku $wiadomos¢,
ze mozna co$ powtdrzy¢, zmontowad, nie pomaga. Sonaty
lubitam nagrywac dtugimi odcinkami. Czasem wrecz ca-
tymi czesciami a niekoniecznie catymi utworami, bo do
tego trzeba wyjatkowej koncentracji. Co innego podczas
koncertu, kiedy wiemy, ze danego wieczoru mamy szanse
na jedno tylko zagranie.



Niedawno dokonatam nagrania catego Das Wohltemperierte
Klavier, obu tomédw, ktére zbiera naprawde entuzjastyczne
recenzje na $wiecie. Tu, u Bacha, zaréwno podczas pracy
w domu jakiw studiu, takze podczas koncertéw na ktérych
wykonywatam caty 1. lub 2. tom preludidéw i fug w jednym
wieczorze, kochatam kazda nute, o kazdej wiedziatam jak
chce ja zagrac. Samo rozplanowanie pracy nie byto tatwe.
Trudno ¢éwiczy¢ 24 preludia i 24 fugi naraz. Nagrania trze-
ba byto roztozy¢ na kilka ses;ji (niektdre rozpoczynaty sie
o0 godzinie 23-€j). Musiat by¢ miedzy nimi wiekszy odstep
czasu. Trzeba byto zgrad terminy studia, terminy rezyserdw,
stroiciela, dostepnosc¢ fortepianu Shigeru Kawai, ktory
jechat z Dusseldorfu no i moje. Kiedy juz to wszystko byto
ustalone, na dwa dni przed zaplanowana sesje niebezpiecz-
nie rozcietam palec i chociaz fortepian byt juz w drodze,
wszystko trzeba byto odwotac. W koncu jednak udato sie
zebrad wszystkie nitki do ktebka.

Grajac tego Bacha mam wrazenie, ze zawartam w tej mu-
zyce czastke siebie. To byty piekne godziny pracy, podczas

Ewa Pobtocka | Czerwona lampka — prosimy!

ktérych kazdy z biorgcych udziat w sesji nagraniowej zrobit
najlepiej to co do niego nalezato. Co znaczy najlepiej? Nie
myslelisSmy o tym, zeby byto réwniej , szybciej, gtosniej.
Nie chcielismy, zeby byto podobni do gry kogo$ innego. Ja,
jesli poprawiatam to szukatam, zeby byto jeszcze bardziej
,0 czyms”. Miat to by¢ Bach, méj Bach. Obok fortepianu
stata butelka coca coli, lezata tabliczka czekolady, zeby
w razie spadku koncentracji jakos sie wzmocnié.

Na nagrania zawsze przychodze ubrana na czarno, zeby nic
mnie nie rozpraszato. Tylko klawiatura, mikrofon, odstuch.
Spetnitam swoje marzenie, nagratam cale DWK. Kiedy
biore do reki oba albumy kazdy po 24 preludia i fugi we
wszystkich tonacjach jestem szczesliwa. Drugi tom ukazat
sie w sierpniu biezacego roku, jeszcze nie postuchatam...
I cho¢ na pulpicie fortepianu lezy juz kilka wydan Wariacji
Goldbergowskich - czuje sie spetniona.

Ewa Pobtocka

Tadeusz Dabrowski ***
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Tadeusz Dgbrowski

DomMNOS¢

Te same dziewie¢ krokow z pokoju do kuchni

i cztery z kuchni do sypialni, pokonywane
codziennie, na pamiec, odruchowo, z impetem
okupionym czasami ocierka biodra o klamke,
ktora byta jednak o kilka centymetrow

blizej (przyzwyczajenie z poprzedniego zycia?).

Teraz pokonuje zygzakiem droge miedzy
sklepem nocnym a wiatg tramwajowa. Mowia:

bezdomny, pijany, pomylony, a on po prostu idzie
z kuchni do pokoju.

NA CZYM POLEGA TEORIA STRUN?

Na tym, ze poeta pociaga za jedna z nich,
wydobywajac uwodzicielski dZwiek,

a gdy ja puszcza, ta uderza o inne,
i przenikajg sie Swiaty, dzieja sie cuda,

o ktdrych nie $nito sie filozofom, ,,to
niemozliwe” - méwia wtedy ludzie,

widzac, jak ich rodzice umieraja, a dzieci
zaczynaja chodzié. Potem wszystko wraca

na swoje miejsce; naukowcy wymyslaja
niestworzone rzeczy, poeci piszag w mozole.

KILKA MYSLI O NATURZE ZtA

Zto nie jest ciemng strong mocy,
chociaz nie jest pozbawione sity.

Nie jest substancja,
ale nie jest tez brakiem.

Zto jest jak resztka gowna

w rowku podeszwy twoich
galowych butéw.
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KOMUNIA

W skupisku chtopiecych gtow,
wygladajacych jak kepka
opieniek, znajduje swoja,
patrze z przekorg w obiektyw,
jak w tunel czasoprzestrzenny.

Czarno-biate zdjecie

z Pierwszej Komunii Swietej
znalaztem na dnie szuflady,
porzadkujac rozwodowe sprawy.

Tego przede mna juz nie ma,
rozbit sie o skaty

podczas raftingu po rzece
wodki. Ten z otwartymi ustami,
misjonarz w Argentynie,
zginat w wypadku, chciat
wyminac dzika $winie

na drodze albo w sobie.

I moje zycie konczyto

sie wiele razy. Teraz

robie wszystko, by wrécié

do swojej tawki. Zapomnied.
Lecz kiedy patrze w oczy
tamtemu chtopcu, widze,

ze chciatby wyskoczy¢ z siebie.

Gdziekolwiek, chocby i do mnie.




Szum

Marcinowi Dymiterowi

Side A

Kaseta magnetofonowa
sprzed trzydziestu lat.
Bytem w niej zakochany
podczas kolonii w gérach.
W kasecie tez.

Muzyka faluje,

sptaszcza sie i zanika.
Drobna blondynke i gory
przysypuje szum.

Tlenki wspomnien

rozchodza sie w swoje strony.

Tyle ze mnie zostato,
co na tej kasecie.

Side B

Ale zaraz, ja przeciez

wcigz tam siebie stysze,

a najbardziej w szumie,
gdzie spotyka sie ten,
ktérym nigdy nie bede,
ztym, do ktérego nie wrdce.

W tym szumie moge nawet
robic to z nig,
chociaz byta nieletnia.

Jak drzwi windy
zamykajq sie dwie cisze:
ta przede mna

i - po mnie.

poezja

ZULAWY

Czy lubisz Zutawy? - spytatem ja i natychmiast
ustyszatem samego siebie, ale ona, o dziwo,
rzucita sie na mnie i to na tyle skutecznie,

ze mamy tréjke dorostych juz dzieci. Rzecz jasna,

zmyslam to wszystko, zeby nakarmic poezje,
mknac autem przez Zutawy z przysztg matka tréjki
moich dzieci, gdy z nagta dopada mnie pokusa,

by przeplesc nitke tekstu osnowa zycia, wiec pytam

spontanicznie: Czy lubisz Zutawy? Lecz nie dostaje
zadnej odpowiedzi.

Czy lubisz Zutawy? - spytatem ja i natychmiast
ustyszatem samego siebie, lecz ona, o dziwo,
rzucita sie na mnie i to na tyle skutecznie,

ze mamy tréjke dorostych juz dzieci. Rzecz jasna,

zmyslam to wszystko, zeby nakarmic poezje,
mknac autem przez Zutawy z przysztg matke tréjki
moich dzieci, gdy z nagta dopada mnie pokusa,

by przeplesc nikte tekstu osnowg zycia, wiec pytam

spontanicznie: Czy lubisz Zutawy? Ale kobieta
patrzy w zutawski pejzaz i nie odpowiada.

Czy lubisz Zutawy? - spytatem jg i natychmiast
ustyszatem samego siebie, ale ona, o dziwo,
rzucita sie na mnie i to na tyle skutecznie,

ze mamy trdjke dorostych juz dzieci. Rzecz jasna,

zmyslam to wszystko, zeby nakarmic poezje,
mknac autem przez Zutawy z przysztg matka tréjki
moich dzieci, gdy z nagta dopada mnie pokusa,

by przeplesc nikte tekstu osnowa zycia, wiec pytam

Czy lubisz Zutawy? | stysze: Troche ptasko.

Tadeusz Dabrowski - urodzony w 1979 r. Poeta, eseista, krytyk, redaktor dwumiesiecznika literackiego , Topos”. Publikuje
w ,,Twoérczosci”, ,0drze”, ,The New Yorker”, ,Paris Review”, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, ,Neue Ziircher Zeitung”,.
W Radiu Gdansk wspétprowadzi audycje poetycka ,Po pierwsze wiersze”. W latach 2012-2019 dyrektor artystyczny
festiwalu Europejski Poeta Wolnosci. Autor powiesci Bezbronna kreska (Biuro Literackie, 2016) oraz o$miu zbioréw wierszy,
m.in. Te Deum (2005), Czarny kwadrat (2009) i Scrabble (2020). W 2022 r. naktadem Panstwowego Instytutu Wydawniczego
ukazat sie tom jego wierszy zebranych To jest fajka. Laureat dziesigtkéw stypendidéw i nagrdd, m.in. Nagrody Koscielskich
(2009) oraz ,Matego Berta” Fundacji Kultury Polskiej (2006), ktére otrzymat od Tadeusza Rézewicza. Ttumaczony na
30 jezykdw. Mieszka w Gdansku. Fotografuje.
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Fotografia poetycka

O zdjeciach Tadeusza Dgbrowskiego

Bogustaw Deptuta

yrnpi

Zapytatem wybitnego znawce fotografii, czy istnieje takie pojecie jak
,fotografia poetycka”. Odpart, ze nie, i jest ciekaw, wobec kogo mam

Zamiar zastosowac to nowe okreslenie.

Jakze czesto wyjazd, podréz czy przeprowadzka do da-
lekiego kraju sprawiaja, ze nasze spojrzenie, nasz oglad
rzeczywistosci zmienia sie diametralnie. Nagle zaczynamy
zauwazac rzeczy, ludzi, sprawy, ktérych dotad zupetnie nie
dostrzegali$my. Nasze widzenie staje sie bardziej detaliczne,
a co za tym idzie - paradoksalnie - bardziej poetyckie...
czyli uwazne, przemyslane i naoczne zarazem.

Poezja jest uwaznoscia. Fotografia jest spostrzegawczoscia.
Autor tych zdjec jest poeta na stypendium czy w delegacji,
lecz przede wszystkim pozostaje poeta uwaznym, wcigz
poszukujacym motywow. Patrzy, przyglada sie, notuje
W pamieci..., az nagle przypomina sobie, ze ma pod reka
aparat fotograficzny, ktdrym jest w stanie uchwycic cos, co
by¢ moze nie chce skrystalizowad sie w stowach. Aparatéw
fotograficznych jest bardzo wiele, ale jest wsrdd nich taki,
ktérego nie sposdb pomyli¢ z zadnym innym, czyli Leica.
Leica to legenda, Leica to rytuat, Leica to religia. Kult tego
wtasnie fotograficznego narzedzia rosnie od czasu, kiedy
zaczeli sie nim postugiwac mistrzowie Swiatowej fotografii
z Henri Cartier-Bressonem na czele. Tadeusz Dabrowski na
pewno o tym wiedziat. Wiedziat i skorzystat. W dodatku
skorzystat bardzo $wiadomie i konsekwentnie, tworzac
poetycka, zawieszong w czasie, niepodlegta wobec aktu-
alnych trendéw czy méd, tonacje swych ujec.

Nie bede pisat, na czym polega specyfika aparatow i szkiet
Leiki, Tadeusz Dabrowski by¢ moze sam o tym kiedys$
opowie, bo to jest na pewno bardzo wazne dla niego
doswiadczenie. Tego narzedzia nie mozna przeceni¢. To
swoisty skarb, fotograficzny Graal. Ten, kto poczut w swo-
ich dtoniach aparat Leica, nie zamieni go na nic innego.
Inng legende i krag wyznawcéw majg srednioformatowe
lustrzanki Rolleiflex, ktdrych takze uzywa Dabrowski. Obraz
pojawia sie w nich na matdwce ogladanej od géry przez tak
zwany kominek i, aby skomponowac kadr, trzeba poruszaé
catym ciatem. Mozna wiec powiedzieé, ze to fotografowanie
catym soba, a nie tylko okiem.

Zatem wyjazd. Wcale nie musi by¢ tak znowu daleki czy
egzotyczny, ale zmiana dekoracji jest nad wyraz przydatna.
W dwéch wiezach gotyckiego koSciota rozpoznaje Zurych,
czyli szwajcarska przewidywalno$¢, zamozno$é, moze nuda.
Nie jestem pewien, ale mysle, ze to byta wiosna, mocne
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Swiatto, dezawuujace rzeczywisto$é. Rzeczywistos¢ tro-
che jakby ospata, moze nieco emerycka, spowolniona;
mtodych, pieknych i szalonych nie widze w tych kadrach.
Szwajcarskie poczucie bezpieczenstwa melancholizuje te
kadry; spowolniony $wiat, Swiatto stoneczne wiosennie ob-
nazajace to, co jest pod przedmiotami, duchai mentalnos¢,
konstruujgce obrazy, Swiatto wtasciwie demaskatorskie.
Kadry, nawet jesli zludZmi, to bez twarzy, dyskrecja za-
chowana, bo przeciez cholernie trudno wycelowac aparat
W nieznana, nieprzygotowana, niespodziewajaca sie tego
twarz, szczegblnie subtelnemu poecie.

Twarzy brak, ale scenografie samotnosci pobudowane
w najmniejszych wprost detalach: puste tawki, krzesta,
deptaki. Mogtbym przyjac inng strategie: szczegbtowo opi-
sac na tych stronach jedno wybrane zdjecie. Opisy... tego
uczono mnie do$¢ wytrwale na zajeciach ze sztuki $rednio-
wiecznej, powtarzajac, ze opis dzieta sztuki to absolutna
podstawa. Po latach moge sie nawet zgodzi¢ z tym lekko
przemocowym stwierdzeniem. Nie bede pisat, dlaczego
przemocowym! Przecze samemu sobie, ale przyznaje, ze
whnikliwy i przenikliwy opis moze naprawde bardzo wiele
ujawnic z tresci dzieta sztuki, ze sucha analiza moze pomdc
w dotarciu do jego istoty.

Stwierdzitem jednak, ze nie musimy przenika¢ rodowodu
tych kadréw. Sg samodzielne i ujawniajg wrazliwos¢é poe-
tycka ich autora, bo za nieledwie kazdym z nich mégtby
stac wiersz. Wiersz o paczce porzuconych gazet, o dwéch
tyskach na jeziorze, o deszczu sptywajacym po plecachi pu-
pie posagu. Tadeusz Dabrowski, fotografujac, nie przestaje
by¢ poeta. Sam nie wiem, ktdry z tych obrazéw, obrazo-
wych poematdw, jest najtrafniejszy. To swoiste, utrwalone
w krysztatach srebra, haiku; mato sktadowych, maksimum
przekazu, emocji, opowiesci.

W tomie Srodek wyrazu Tadeusza Dabrowskiego z 2016
roku znalaztem dwa szwajcarskie odniesienia. Moze jest
ich wiecej, ale dwa wpadty mi w oko. W wierszu Zurych,
pierwsza notatka pada stwierdzenie: ,Jest tadnie, nie-
tadnos¢ tkwi we mnie (...)". | to nie jest dziwna reakcja na
spotkanie z tym miastem. W dalszej czesci tekstu poeta
ze swadga dotyka politycznych i moralnych paradoksow
pulsujacych pod naskérkiem perfekcyjnie funkcjonujgcego



systemu o nazwie Szwajcaria. Jest jeszcze jeden przenikliwy
utwdr, zawierajacy motywy, ktére wsrdd zdjec Tadeusza
Dabrowskiego mozna by pewnie odnalez¢, a nawet jesli
takie fotografie jeszcze nie powstaty, to nie znaczy, ze dzi-
siejszy spadkobierca Adama Mickiewicza nie rozwinie ich
w przysztosci w swoich monochromatycznych obrazach.
Mam na mysli wiersz pt.

Da-

von
Wyciaggam z niego jeden tylko kadr, ktéry jest opisem;
metafore zostawiam analitykom poezji:

(...) Drut kolczasty
wrosniety w pien akacji

Bogustaw Deptuta | Fotografia poetycka

Meczenstwo drzewa, cicha zgoda na cierpienie, akceptacja
losu, nietatwego w owej pozornie przeszczesliwej Szwajcarii,
jest jak powiedzenie: Et in Arcadia ego. Tak ja zobaczytem
wszystkie te ,fotograficzne wiersze” Dabrowskiego, ktéry
naciskat migawke, cos zatrzymywat w kadrze, szukat piekna
i wiecznotrwatosci, a znalazt przemijanie i Smieré, czyli tak
jak powinien, bo nawet Szwajcaria nie jest od nich wolna.
Ziemski raj nie istnieje. Piekno owszem, ale zawsze jest
ono podszyte utrata. Poetycka fotografia Tadeusza
Dabrowskiego z catg moca to objawia.

Bogustaw Deptuta

Tadeusz Dabrowski ***
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Skazony patogenem
Zofia Watrak

Mineto 40 lat pracy artystycznej prof. Stawomira Witkowskiego. Z tej okazji
odebrat Nagrode Prezydenta Gdanska. Uroczystos¢ wreczenia nagrody, pota-
czona ze spotkaniem autorskim, odbyta sie 27. pazdziernika w Centrum Sztuki

Wspdtczesnej ,Laznia”.

Pierwsza wystawa miata miejsce w 1983 roku na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Gdanskiego. Byty to rysunki,
ktére mozna wpisac w szerszy cykl, zatytutowany “Meandry
wyobrazni”. Ich groteskowa poetyka oddaje klimat czasu
i leki, zwigzane ze stanem wojennym. Witkowski byt jeszcze
studentem Il roku Wydziatu Grafiki Projektowej. W ekspre-
syjnym rysunku poszukiwat srodkéw wyrazenia indywi-
dualnej emocji poza obowigzujaca wowczas designerska
formuta, oparta na prymacie chtodnej kalkulacji, dyscyplinie
myslenia i logice. Rysunek byt swoistg ucieczka od inte-
lektualnych zasad tradycji polskiej szkoty plakatu, ciagle
obecnejw edukacji Wydziatu. Rzeczywistos¢ weryfikowata
te tradycje, gdy pracownie Projektowania Graficznego zaraz
po stanie wojennym objat Cyprian Koscielniak, ktérego
program otwierat przed studentami nowe perspektywy
i mozliwosci. Logicznemu porzadkowi przeciwstawiat
emocje, jako istotny budulec miedzyludzkich relacji.
Niewatpliwie polityczny kontekst czasu oraz fascyna-
cje, wyniesione z pracowni Koscielniaka, jego metody
dydaktyczne, atmosfera wolnosci, jaka budowat, byty
pierwszym waznym impulsem dla podejmowanych decyzji
artystycznych. Tworzyty warunki do odkrywania wtasnego
indywidualnego wyrazu i miaty wptyw na dalszy rozwoj
osobowosci Witkowskiego. Jego wczesne prace byty tego
dowodem. Poszukiwanie formy stylistycznej, ktéra myslowy
skrot narracji taczytaby jednoczesnie z emocja, stato sie
zasada nadrzedna nie tylko projektowania graficznego,
ale tez sensem twdrczosci w ogdle. Emocje okreslaty jego
niezmienng potrzebe buntu i niezgody, co widoczne jest
szczegblnie w latach 80. i takze pozniej zwtaszcza, gdy
zdecydowanej postawy etycznej wymagat kontekst rze-
czywistosci zewnetrznej, a ten byt zawsze obecny w jego
tworczosci.

Wydaje sie, ze najlepszym autokomentarzem jest zapro-
jektowany przez artyste plakat do monograficznej wy-
stawy ,Patogen”, ktéra miata miejsce w Sosnowieckim
Centrum Sztuki - Zamek Sielecki. Autorski wybor prac
zréznych okreséw mozna potraktowac jako artystyczne
przestanie. Tytutowy patogen kieruje uwage na Swiadomy
wybor kreacji, ulokowanej w mitologii artysty, obcigzonego
chorobliwa skaza wewnetrznego przymusu tworczego, dla
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Stawomir Witkowski Crime Story | repr. artysty

ktérego Swiat jest surowcem i substratem wtasnych przezy¢
i refleksji. Autoportret artysty z pedzlem w zebach jest jego
przestaniem. Pedzel jest nie tylko atrybutem profesji, ale
takze narzedziem, jedynie mozliwga bronia, stuzaca walce
z nieakceptowang rzeczywistoscia.

W latach 80. w twdrczosci Stawomira Witkowskiego po-
jawiaty sie prace, nawigzujace bezposrednio do sytuacji
spoteczno-politycznej, jak Gtod (litografia, 1986}, Pluton
(szablon, 1988), Przestuchanie (litografia,1986) czy Zadyma
(litografia, szablon,1987). Byty sztandarowymi manifesta-
Cjamizaangazowanej postawy artystycznej. Ich zaleta byta
umiejetno$¢ redukowania narracji do umownego znaku
graficznego, wywiedzionego z jezyka plakatu. Pod wie-
loma wzgledami Witkowski byt reprezentantem swojego
pokolenia. Jednak od wspdlnotowego ekspresyjnego gestu
wyrdzniat go, nie czesto dostrzegany, polityczny kontekst
wspotczesnosci. Choé w tamtych latach, jak wielu innych,
malowat takze wielkoformatowe obrazy, to twdrczos¢ jego
zdominowata grafika, zwtaszcza odkryta litografia z jej
mozliwosciami przeniesienia do grafiki wartosci malar-
skich. Takze czesto stosowana technika szablonu sprzyjata
zwtaszcza podejmowanym tematom przemocy i agres;ji.



Stawomir Witkowski Musi urodzié¢ trumne | repr. artysty

Twardy kontur, linie biegnace skosami, tamane ostrymi
katami, wynikajace poniekad z techniki szablonu, staja
sie charakterystycznym ,,pismem” Witowskiego, obecnym
takze w malarstwie. Obie dyscypliny, uprawiane réwnolegle,
zachowujg spdjnos¢ stylistyczna, w ramach ciaggtosci po-
dejmowanych watkow tematycznych. Przenikania wydaja
sie dwukierunkowe.

Kolejne lata przynoszg znaczaca przemiane tematdw, a za-
temi Srodkéw wyrazu. Weczesniejszym sygnatem przemian
jest zainteresowanie twérczoscig Schulza, potwierdzone
udziatem w wystawie ,Bruno Schulz” w warszawskiej
Galerii SARP w 1988. Zauwazalny w latach 80. renesans
recepcji twdrczosci Brunona Schulza zbiega sie z tenden-
cjami mtodego malarstwa do manifestowania irracjonalnej,
pierwotnej natury, zdominowanej przez instynkty.

Ulica krokodyli i Ptaki nawigzujg wprost do prozy Schulza,
sg jednoczesnie wyrazem identyfikacji z wartosciami pre-
ferowanymi przez pisarza, ktére wynikaty z jego przeko-
nania o wyzszosci intuicji nad intelektem. Stad opis ulicy
krokodyli jest obrazem cywilizacji, jako stanu nieauten-
tycznego, niezgodnego z natura cztowieka i groznego dla
jego emocjonalnych wtasnosci duchowych. Prymat uczué
nad intelektem taczyt Schulz z doznaniami estetycznymi.
Byt przekonany, ze okreslone stany emocjonalne wywotuja
kolory. Szarosci, bezbarwnosci Ulicy Krokodyli przeciwsta-
wiona jest feerii koloréw przypisanych Ptakom. Przedmioty
piekne i dobre to te, ktdre sg bezinteresowne, pozbawio-
ne praktycznych, utylitarnych funkcji, przez cywilizacje
zdegradowane i wyrzucone poza jej obszar.! Wydaje sie,
ze w latach 90. tworczos¢ Stawomira Witkowskiego byta
w orbicie estetyki Schulza, tgcznie z preferowang przez
pisarza skalg barw. Etyka w jego tworczosci stata sie miara
wartos$ci estetycznych.

Przetom lat 80/90 przynosi takze watki erotyczne, dalekie
jednak od obscenicznosci (obecnej zwtaszcza w pracach
artystow Gruppy). Dla Witkowskiego erotyka jest raczej
demonstracjg radosci, czerpanej z seksualnosci. Mitos¢ ma

1 Czestaw Karkowski, Skala preferencji wartosci zaktadana
w utworach Schulza w:Kultura i krytyka inteligencji w twdrczosci
Brunona Schulza, Zaktad Narodowy im Ossolifskich, Wroctaw
1979, 5:43-100

Zofia Watrak | Skazony patogenem

rézne odcienie, najczesciej towarzyszy jej nuta grzesznej
zabawy zabarwiona humorem, jak w kompozycjach: Mitos¢
nie zna granic (akryl, olej na ptétnie, 1988 ), Sjesta (litografia,
1986), Dobry cyc to jest nic, dobre piéro to jest to (technika
mieszana, 1989), Tariczgce (technika mieszana, 1989).
Symbolicznym zywiotem erotyzmu jest Ogréd (technika
mieszana, 1990), takze Zuza i dziady (szablon, 1988) - sa-
tyryczna trawestacja znanego sztuce motywu biblijnego.
Po rozstaniu z okresem pokoleniowego buntu przychodzi
czas wyciszenia emocjonalnego i skupienia na tematach
intymnych i uniwersalnych zarazem. Szczegblnym wyra-
zem tej przemiany jest cykl ,,Sceny z zycia codziennego
z koSciotrupem w tle”. Motyw ko$ciotrupa towarzyszy por-
tretowi ciezarnej zony. Ciagtos¢ zycia, ktdrej gwarancja jest
kobieta, taczy sie z refleksja jego przemijalnosci. Siegajac
po ten znany historii sztuki watek, Witkowski przywraca
jego znaczenie we wspotczesnym Swiecie, ktdrego kultura
spycha $mieré na marginesy $wiadomosci. Smier¢ i sen
w tworczosci Witkowskiego maja te sama twarz. Jest nig
po wielokroé przetwarzany portret zony.

Motywy czaszki i kosciotrupa pojawiaja sie gtéwnie w kon-
tekscie wanitatywnej symboliki. Taka tez funkcje petnig
w obrazach Witkowskiego. Szkielety pojawiaja sie zwykle
w tanecznym uscisku. Za partnera biorg sobie kobiece
ciato. Koncepcja przedstawien $mierci jako ozywionego
szkieletu siega karnawatowego mitu. Jako postac karna-

Stawomir Witkowski Ostatnie zwarcie z cyklu ,Ukraina” | repr. artysty

watowa ulega zabiegowi degradacji. tek przed $miercig
zostaje tym samym rozbrojony, szkielet przestaje straszyc.
Towarzyszy ludzkiej codziennosci jako integralny element
codziennego zycia.

Grafika, uprawiana rownolegle z malarstwem, spetnia po-
trzebe szybkiego reagowania na wyzwania czasu aktualne-
go. Oprécztradycyjnych technik, dla grafika projektowego,
komputer statsie naturalnym narzedziem, najbardziej od-
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Stawomir Witkowski Zakupy z cyklu ,,Ukraina” | repr. artysty

powiadajacym wspotczesnej komunikacji. Spetniat potrzeby
pospiesznej, wielowatkowej narracji, tak znamienne dla
tworczosci Witkowskiego, ktdrej istotg byta zawsze reakcja
na umykajace zdarzenia i zwigzane z nimi emocje. Wydruk
komputerowy z taka tatwos$ciag wywiedziony z rysunkowego
szkicu, z nieoczekiwanego zderzenia gotowego obrazu,
spetniat wymdg chwili. Pozwalat na szybka realizacje za-
mystu artystycznego. Perfekcyjna znajomosc cyfrowego
narzedzia pozwala mu z jednej strony budowac autonomie
wirtualnego obrazu, a z drugiej wykorzystywac wszystkie
wczesniejsze osiagniecia, dzieki czemu osiagat swoistg
synteze sztuk, grafiki warsztatowej i projektowej. Spetnia
on subiektywna potrzebe odreagowania na poruszajace go
zjawiska wspotczesnego zycia: kultury, polityki czy religii.
Wspomniana juz wystawa ,,Patogen” koduje zapis nar-
racji, jakiej dotycza prace i jednoczesnie stanowi trop
interpretacyjny dla odbiorcy. Spos$rdd wielu historycznych
koncepcji mitologii artysty Stawomir Witkowski wydaje sie
by¢ najblizej romantycznej Swiadomosci, ktérej istotnym
elementem jest ,.filozofia choroby”, z zastrzezeniem jednak,
Ze jest to raczej wybor strategii artystycznej - okreslenie
warunkow gry miedzy autorem a odbiorca. Witkowski
wcigga odbiorce w te gre, kodujac opisana rzeczywistosc¢
jako rownie patologiczna. Czym jest bowiem dla artysty
tytutowy patogen, jak nie wspdtczesnym okresleniem stanu
chorobowego. Przypisujac sobie nosicielstwo patogenu,
lokuje sie tym samym w patologicznej rzeczywistosci,
ktorej sam jest wytworem ze wszystkimi jej demonami
wyobrazni.
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Patogen jest konfrontacja z nowymi realiami rzeczywistosci,
ktérego czynnikami chorobotwdérczymi sg - systematyczny
demontaz panstwa demokratycznego. Pochodnymi nowe;j
sytuacji ustrojowej jest upadek wszelkich warto$ci moral-
nych i etycznych, rosngca agresja wobec obcegoiinnego .
W tle Swiatowa pandemia. Dzieri napasci Rosji na Ukraine,
okrucienstwo wojennych zbrodni, unicestwity porzadek
prawny i demokratyczny $wiata budowany przez 70 lat.
Diagnoza tej rzeczywistosci znalazta ujscie w ostatnich
kompozycjach. Dominuje wielkoformatowe malarstwo.
Potrzeba ekspresyjnego gestu, realizowanego na rézne
sposoby, wskazuje zwykle na to samo - stan zwatpienia
i zagrozenia czasem wspotczesnymii lek przed przysztoscia.
W konsekwencji wymierzona jest w panujacy porzadek
estetyczny i spoteczny. Groteskowos¢ to Swiat, ktory stat
sie obcy. Sam ocenia swoje prace jako ,brzydkie”. Witkowski
Swiadomie postuguje sie prymitywna, antyestetyczna
forma. Wyraza ona jego wewnetrzne uczucia, stan gniewu
i poczucia bezsilnosci a nawet egzystencjalnego leku, co
z zatozenia ma sie przetozyé na wywotanie réwnie silnych
emocji u odbiorcy. Caty Swiat przedstawiony koncentruje
sie na wizerunku cztowieka. To swoiste bestiarium - po-
twory quasi-ludzkie, quasi-zwierzece. Figuracja Stawka
Witkowskiego kontynuuje najblizszy mu cigg historycznej
tradycji, wywodzacej sie z figuratywnego informelu. Swoim
postaciom nadaje indywidualny rysi konteksty wspotczes-
nych realiow.

Zofia Watrak

Tadeusz Dabrowski *** >



Jak szklanka wody

Z Weronika Sikorska rozmawia Wojciech Boros

7da

Stuchajac twoich tekstéw na zywo, na przyktad podczas slaméw,
trudno czasem okresli¢, czy nadal mamy do czynienia z poezja,
czy tez jest to juz raczej proza. Czujesz sie bardziej poetka, czy
tez widzisz w sobie potencjalna prozaiczke?

Czuje sie po prostu pisarka. Wczesniej zawsze probowatam
tworzy¢ w taki sposéb, aby moje teksty wpisywaty sie
w ,,poetyckie ramy” i staratam sie im nadawa¢ bardziej
liryczny charakter. Teraz czuje inaczej, dostrzegam w sobie
zmiane oraz potrzebe pdjscia w innym kierunku - wtasnie
bardziej w strone prozy. Mysle, ze mnie samej na razie trudno
to okresli¢, gdyz eksploruje i lawiruje swobodnie pomiedzy
dwoma réznymi sposobami pisania.

Twoje teksty staraja sie dotrzed do sedna tego, co bys chciata
opowiedzie¢. S3 rozbudowane, momentami wrecz rokokowe

w swoim bogactwie. Nie kusity cie nigdy krétsze wiersze

o chudych wersach?

Kusity mnie, gdy dopiero zaczynatam swoja przygode
z pisarstwem. Wtedy uwazatam, ze im mniej tym lepiej,
a konkret jestem w stanie zachowac tylko w okrojonej
i zwezonej formie. Obecnie mam tendencje do nadmier-
nego wylewania stowa na papier. Teksty sg rozbudowane,
bo i mysli sa rozbudowane.

0d pewnego czasu studiujesz na gdariskiej ASP, co takze znajduje
odbicie w tekstach. Mozna tam znalez¢ przejrzyste inspiracje

sztukami plastycznymi. Czy w przysztosci zamierzasz zwigzac sie
na state ze sztuka?

Ja juz czuje sie z nig silnie zwigzana i nie dopuszczam do
siebie mysli, aby w przysztosci mogtoby by¢ inaczej.

Co jest, twoim zdaniem, podstawa do tego, bys mogta uznaé
dany wiersz za udany? Czy tego samego szukasz w wierszach
innych oséb?

Wiersz jest udany, gdy czuje sie, ze to wiersz. Czesto zada-
je sobie pytanie, gdzie przebiega granica miedzy poezja
a grafomania. | wtedy zawsze dochodze do tego samego
wniosku. Wiersz jest udany, gdy nie doprowadza mnie
do skrzywienia, bo ,,cos tu sie nie klei”. A czego ocze-
kuje od innych pisarzy? Zeby ich stowo mnie dotykato,
po prostu.

Gdybys jutro utracita na zawsze zdolnos¢ do sktadania stow
w poetyckie catosci, czym bys ja chciata zastapi¢? A moze nie
wyobrazasz sobie zycia bez poezji?

Dla mnie pisanie jest czyms tak naturalnym i zwyczajnym,
ze trudno bytoby mi zastapic ten brak. Poza stowem i tak
zawsze uciekatam sie do innych plastycznych form wyrazu,
ale poezja jest dla mnie jak szklanka wody, ktdrg codziennie
musze wypi¢, zeby nie umrzeé z pragnienia.




Weronika Sikorska
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Babcia nie bytaby zadowolona, gdyby dowiedziata sie,

ze popotudniami rozmawiam z wiedzmami

Babcia nie chciataby, zebym z nimi rozmawiata

Ale ja znéw do niej posztam, bo kurza tapka byta moja przychodnia na NFZ
Chatka z niejadalnego piernika stata przy ulicy

Nadmiernej Sktonnosci Do Introspekgji

Wmawiatam sobie, ze to good witch

i Ze serwuje tam herbaty na zesp6t presuicydalny

Ona zawsze pita lekarstwo na zatracenie, gdy przekroczyta poziom ZA BARDZO
Na potce staty kopry na mdtosci Swiata

(chyba wtoskie, bo przy odkorkowywaniu nie miatam poczucia winy)

Lipa na zimne skurwiate serca,

a obok melisa na PRZECIEZ JUZ SIE NIE USPOKOJE

Tym razem przysztam po eliksir na mitos¢,

bo White Salma zaczeta myslec o $lubie,

a nadmierne zastanawianie sie nad sobg grozi zadtawieniem i blokada dziatania
Wiedzma podata mi szkto i wypowiedziata zaklecie:

Wszyscy nieszczesliwi, ktdrzy skosztuja tej wody, stang sie szalericami. Jezeli miasto
oszalato, wy réwniez musicie stac sie szaleficami. Wariaci, zakochani i poeci.
Wszyscy z wyobrazni sg utkani.

Wypitam do dna
Nic nie poczutam
Przeciez juz dawno bytam szalona

* %k

0 6smej dwie tapatam dawno niewidziane storice
0 6smej trzy pomyslatam, ze umre na sentymentalizm
ze zabijg mnie podswiadome znaczenia
i pragnienia bycia antykruchym
W pokoju urosty niepokoje
ciata zgnity pod ziemia
a $wiat nakazuje i$¢ naprzdd, bo do ulotnos$ci mozna sie przyzwyczaic
Jean Jacques Rousseau niesie w worku ludzi ze szkodg zamiast pozytkiem
Kazdy wor jest szkoda dla umystu i powodem na kolejng ksigzke
Teskny i smetny to dwie godziny w zawieszeniu
Rzewliwe serce nie potrafi byé zagtuszone
Ono domaga sie racjonalizmu, ktéry nigdy nie nadejdzie
Egzaltacja mnie zezre jak karalucha
Lirycznosc sie kocha i nienawidzi
Czy wiesz jak to jest by¢ ciggle pomiedzy?



* %k

Bélowe kartki

dawno nie ujrzaty warty

Skonczytas dwadziescia cztery lata smarku
Dyplom na rozwalonym karku

Znajome rodza juz drugiego pycia

a Ty nie potrafisz utozy¢ mitosnego zycia
Zbyt wiele relacji

bez owacji i stagnacji

Nie umiem sie w tym odnalez¢

Znalez¢

Wybraci przybrac

Mam niedosyt i dosy¢

Psocic¢ kurwa, psocic

Klne, lgne, brne, dre, drze

chyba juz tak nie chce

Czuje przebodzcowanie

Ustysz me nieme wotanie

Nie chce poczucia, ze co$ powinnam

ze nie dbam i nie trwam

ze musze odklepad i sie nie czepiac

Jak zdoby¢ spetnienie przez niewychodzenie
i zadowolenie nie siebie

Czasem udaje, ze jestem zdrowa

ze wodka to moja ostoda

Ze moge czego nie moge

ze sie nie wzbraniam i sobie pozwalam
Jak pozbyc sie tanatofobii

Kto mi to zrobi i mnie uchroni

Hedonizm powinien by¢ w cenie Swiata

poezja

Jak myslisz, dlaczego chowam sie do lasu

Bo jestem w strachu? Na kacu i skraju?
Pierwszy raz chce uciekaé

Powstan - to Poznan

Zamieszkac na rok, napisac piec strof
Wroctaw na pét, umyst tak snut

Moze na dwa, bo zbyt szybko gna
ale-dla-czego wtasciwie?

Lublin, Kazimierz - tam przyrzektam sobie... umrzec
Nie zrobie tego, bo wrdce nad morze

boze, skoczze, to przeciez po drodze

Ale jak sie wybrac za morze bedac Sikorska
niepetnomorska

niedomatorska

Najlepiej czuje sie teraz w pociggu

W ruchu, przeciagu

bez wiecznych postojow i $mierciono$nych konwojow
od czasu i piachu

Chce wiecznej podrézy, mtodych odnézy

Nie ma takiej wiedzmy, ktdra mi to wywrdzy
Bo jak by¢ pociagiem, ktéry sie nie zatrzyma?

MeHe 3BaTu BepoHika.

He Canbma, BepoHika.

BepoHika - He YopHa Canbma.

BepoHika - ue 6invin, ganekobiiH1in noTAr.

Y nanekobinHux noTsris 6ini Ta YncTi cepus.

By 3HaeTe MeHe ak HYopHy CanbMy, ane B MEHe BCEPeAMHI
XOBAETbCA Hine cepue, Lo He Xo4e 3yNUHUTKCh

Materace w promocji przechodzace przez trzy miasta

trzy pokolenia
i trzy pokoje

przez smutki radosci niepokoje ekstazy orgazmy i stowa nienawidze
posciele po znizce naznaczone psia $ling nie odzyskajg spokoju

one chca duszy na wtasno$é

pottuczonego szkta pod zmaconym spojrzeniem

odcisnietych zalanych $cian

za luznych pierscieni i krwi pod paznokciami

nieumiejetnych rozkoszy tuszujacych ascetow

chce z pustym portfelem wznies$c sie ponad przyjemnosé

przybraé wyraz ulubionych kwiatéw ukrywanych w spragnionych pachwinach

czarna dusza nigdy nie prosi o wode

dlatego usta mam jagodowe

zzieleniate gdy brakuje im pocatunkdéw

kilometrowych doznan zalewanych cieczami

transcendentalnych wymiaréw

hedonistom powinno sie ptaci¢
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Suchotniki

Grzegorz Walczak

‘f"‘-z—"-k—...__

Trzaskanie suchych gatazek to jak liczenie srebrnych mo-
net. Znam ich warto$¢, bo za nie mozna mieé pieczonego
raka albo chleb rozkruszony w gestym sosie. Mozna dostaé
rézne smaki na patykach albo w miseczkach, albo mozna
kupi¢ sobie ostrg szczotke do zebdw i biatg melase i ozdo-
bi¢ $ciany starego dziurawego baraku, gdzie mieszkam.
Zebow prawie nie mam. Te, co zostaty, sa powykrecane jak
korzenie w lesie. Zasadniczo wysysam tylko soki, a reszte
wypluwam. Méwia, ze jestem idiota. Chodze jak pingwin.
Zawsze tak chodzitem, przechylam sie na boki, niezdarnie,
ptasko stawiam platfusa. Do szkoty nigdy nie chodzitem,
bo nie mogtem zrozumieé, czego ode mnie chca, kiedy do
mnie méwiga.

Ciagle jacys strzelali i kiereszowali moj las. Kopali doty
dtugie i powykrecane jak kiszki konia, co mu seria tego strze-
lania rozpruta brzuch. Potem mnie bili kotkami, ci co méwia
inaczej, nizmoéwig ludzie, a potem mnie bili drudzy, zebym
predzej powiedziat, ktéredy szli ci, co poszlido lasu. To byto
dawno, ale najdawniej to do mojej matki przyjezdzat bardzo
wazny i blady pan, a taki wysoki, ze sie musiat schyla¢, jak
wchodzitdo naszego kurnika. Ciggle powtarzat, ze mitrzeba
jes¢ duzo owocow. Patrzat mi w gebe, jakby tam mdgt co
wypatrzy¢, macat mi gtowe i zagladat w oczy, paluchami od-
garniat moje powiekii bratte okragte srebrne, co potem juz
wiedziatem, ze sie nazywaja pieniagdze. Odchodzit, smutnie
kiwajac gtowa. Wtedy ja sie tez zaraz kiwatem to w prawo to
w lewo, a matka mnie za to trzaskata po pysku, dopdki nie
umarta. Byto wtedy bardzo $liczne lato. Stoneczko pieknie
Swiecito wysoko, ja na pagoérku lezatem, tam gdzie zawsze,
i byt to dla mnie szczesliwy dzien, bo jeden kupit mi smak
na patyku, za to ze mu gmeratem. Dat mi tez latawiec na
sznurku i biegtem po swojemu, biegtemiile sitw tych moich
koslawych nogach, a ten wariat, prawdziwszy jeszcze ode
mnie, pyrkotat wiatrem, podnosit sie i obnizat, kotowat
jak zywy, rozpiety pod niebem ptak. A sznurek w moim
reku tez byt zywy, drzat leciutko i czutem, jak sie sam uno-
sze. Juz wiedziatem, ze jestem tym papierowym ptakiem
i zwiedzam piekne pod niebem okolice, i dobrze widze,
jak sie chtopaki do ogrodu we dworze zakradli, winogrona
dyndaja, a dwukédtka hrabiego zupetnie gdzie indziej, bo
pod stacja sie toczy, dziewuchy nad stawem majtki z tytka
zdzieraja i okragtodupiaste rozchlapuja wode, a organista
kryje sie w faszynie i dech wstrzymuje, bo dziewuchy sie
kapia. Wszystko to dobrze widziatem, kiedy przyszta moja
starsza siostra tak, ze w ogéle nie wiadomo kiedy wyrwata
mi z reki sznurek i powiedziata - mama umarta. Gtosno sie
rozbeczatem, bo mi wiatr porwat drzacego wiatrem ptaka
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i podart na gateziach jakiegos drzewa. Chyba to byta sosna,
jesli dobrze pamietam. Podciagtem jej za to korzenie. Wyschta
na wior, sterczata taka niemadra, tapska rozrzucita, rozcza-
pierzone. Polubitem jg wtedy. Do mnie byta podobna. Od
tego czasu zbieram i hoduje suchotniki. Teraz kiedy mam
pieédziesiagt, a moze sze$ldziesiat lat, wiele rozumiem,
wiem, co w suchotnikach siedzi. Nie sg one takie zwykte,
jak sie ludziom wydaje. Mieszka w nich cos$. Czaje nad dziurag
w skatach, co je tu Bég porzucit. Obwachuje szpare. Wiem,
ze to tam jest. Czaje z taka tyka z rozwidleniem na koncu.
Storice juz sie zakopato w tubin mojej siostry. Jest to kobieta
madra, bo przegnata mnie. Nie umiatem dopilnowac kozy,
polowatem tylko na te suche duszki, suchotniki. A ta koza
w marchew sie przemienita.

Nie wiem, jak juz dtugo leze na skale. Tyke trzymam mocno
w garsci i czekam. Liliowo-biaty serdel tasi mi sie do oczu,
moj jeszcze gtupszy gapiuch, ale nie tak gtupi jak mtynarz,
co mu make podbieram. tazi tak po niebie i wcigz bez
potrzeby Swieci. Troche juz mi sie znudzito tak czaic, ale
umiem sobie mysle¢, umiem sobie przypominad, jak mi
sie tylko spodoba. Zaraz sobie bede, jeszcze nie wiem co.
Moze moja koze, co sie nazarta diabelskich liscii rosta teraz
tam, gdzie nigdy nie rosta zadna marchew. Miata zielona
grzywke, tylko juz nie beczata.

Czarne jest nieruchome. Oczy mnie bolg od tego $widro-
wania, a palce zdretwiaty na tyce. Moge tez sobie przy-
pomnied, jak to byto wczoraj. Moje ostatnie polowanie.
Dawno juz nie tropitem suchotnika. Jego braciszkowie stoja
w moim ogrddku, ale sie nie chca przyjac. Czekam, co z nich
wyrosnie, co z nich bedzie. Nic nie gadaja. Podlewam je,
kiedy mocniej prazy, a dzieciaki, co to zawsze madrzejsze,
przesmiewaja sie, ze jestem pingwin badylarz, co hoduje
badyle i podlewa suche drzewka. Co one wiedza? Lubie na
te suchociny polowac, bo sg odmience. Rosng u mnie, ale
juz bez tych udanych koloréw. Sg najprawdziwsze. A ten
wczorajszy... hej! Juz go z daleka nad rzeka przyuwazytem.
Zupetnie jak $niete zwierze. Raczynki chudziutkie, drobne
sterczg tak kostne, tak nagie. Porwatem sie, pogonitem,
a suchotnik sie przerazit. Ucieka. Majta patykami przez las.
Caty drewniany. Umyka strachem, zaszelestem, dusi sie od
wezbrania, od zachtystu. Drzewa $migaja. Oj, nie popuszcze
ci ja, utapie. Masz ty strach przede mna. Ale$ ty juz mdj,
suchotniku! Koslawiutki taki we wrzosach kustyka na pa-
tyczych nogach, a popiskuje przy tym, a beczy. | mnie sie
w oczach maci od tej gonitwy wieczornej, bo koslawce moje
takoz suchotne, pingwinie cztapawce. A i w oczach karuzela
drzew, a zmierzchu kurzawa i w piersiach starych ani tchu.

Tadeusz Dabrowski *** >



Ustajemy oba - on drobny, rozedrgany - kilka krokdw ode
mnie, ja kartowaty jatowiec. Dyszymy, pot ocieram, wtosy
zmierzwione liza mnie po oczach. Las gtebiej czeka. Wie, co
bedzie dalej. Zna mnie dobrze. Ale zawsze mnie gotow ukry¢
w sobie. Zrywam sie pierwszy. Suchotnik jakby to wiedziat.
Niemal jednocze$nie. Znowu sie rozpedzam. Mijajg nas dabki
mtode, dalej stare sosny. Skreca, boczy, ogtupiat catkiem.
Znéw mnie w gaszcz ciagnie za soba. Maliny ostre siekg mnie
po twarzy. Czuje struzke krwi na wargach. Zlizuje ozorem.
Gonie. Juz go dopadam, juz moj, ale mi sie wymyka spod
pachy z piskliwym skowytem. Ocho, rozum mu odebrato.
Zygzakiem, przez taczke wali na bagienko. Obaj sie tam
potopimy. A niech by. Musze go miec. Musze go zasadzi¢
w swoim ogrodku. Suchy pieknie taki. Przecinam mu dro-
ge. Zostaje mu tylko btoto. Wtazi w nie, macza sie, skomli.
Podchodze juz wolno, rozwaznie, prosi. Wyciggam swoje
seki niemal stuletnie narosle, zgrubiate tapska uktadam na
jego szyjce - gtadkiej, delikatnej. Drzy. Jeszcze nie dosecht.
Tli sie. Musze mu dopomdéc. Trzeba go oderwad od korzenia.
Oderwac sucha gataz nieraz bardzo trudno. Siekierka nie
liczytoby sie. Trzeba rekami, zeby przenies$¢ cata dusze,
nie skazié, nie okaleczy¢, powinna sie przyja¢. Uktadam
palce na gtadkiej, chudej szyjce. Przeciggam po koscistych
strunach. Dopomagam. Przestaje sie tli¢, nieruchomy, juz
catkiem moj. Odpoczywam nad nim. Potem jak ztodziej
wycofuje sie po cichutku do ogrédka. Zanies¢ mitrzeba ten
szkielecik mizerny, ptowy, obmyty ksiezycem. Zeby tylko
kto nie dojrzat, nie podpatrzyt. Trzaskanie suchych gatazek
ktuje mnie tym razem bolesnie. | chocide, rozwazny, gdzie$
we mnie tanczy, taniczy, bo mi sie spetnito.

Ateraz przyrostem do skaty. Jak mech opatulam jg swoim,
starym ciatem. Tyke $ciskam i czekam. Noc gasnie. Co$ sie
porusza w trawach, a moze sie nie porusza, drzewa jakby
sie z czego$ leciutko otrzasaja. Przymieram. Oczy mi sie

Grzegorz Walczak | Suchotniki

przymykaja, prawie nie oddycham. W optotkach juz sie
ruszyto. Serdel wyptowiat na corazjasniejszej skorze nieba.
I sam nie wiem kiedy, tak jakbym to nie ja, sam nie wiem
kiedy, moja tyka dziorga, wbija sie widetkami w to gietkie
i sprezyste. Waz wije sie, chce uniesc teb, ale wszedzie sg
moje widetki, a naich koricu wszedzie jestem ja. Wduszam
go w skate jedna reka, druga chwytam kij i raz, dwa, trzy
- pac, pac, gtowa weza juz sie nie unosi, widze, jak sie on
zwija wkoto swego bélu, jeszcze sie troche wije, sztywnieje,
wreszcie uspokojony. | jakby kto$ z boku podgladat, to by
mogt powiedzied - idzie ten cztek stary z dobrze ubitym
wezem. Podnosi go wysoko, a on mu sie majta, kiedy zwi-
sa z tyki. Ide wiec szczesliwy, a on mi sie majta, ociera sie
o kark, za uchem chce mnie poskrobaé. Czuje jego ciezar
nad soba, czuje go w rece, co nig $ciskam tyke. Dobrze
jest tak czu¢ w rece jego wage. Méj ogréd. Wehodze w moj
ogréd popielaty. Szczerza do mnie zeby suchotniki dawniej
upolowane. Smieja sie do mnie, bom znéw zwyciezyt. | ten
bedzie jak one, taki samiutki, tylko go stofice pomasci. Wiem
ja, ze i w tych drzewkach i w tym wezu $pi wieczny duch.
O, wiem ja to dobrze, lepiej niz kto inny. Z tego powodu
cztapie hej! ha! raz w prawo, raz w lewo, taficze radosny
czas na moich koslawych nogach.

Nie wiem tylko, czego chca ci ludzie, co sie do mnie zbli-
7aja ze wszystkich stron. Czego ode mnie chca ci ludzie
w mundurach i po co mnie tak mocno chwytaja za rece.
Zaktadaja mi na nie nieprzyjemnie zimne kétko ijuz nie
moge sie nawet podrapac w gtowe. Popychajg mniedoich
samochodu, a inni sie tylko gapia, a jeden biegnie za nami
i wykrzykuje o mnie okropne stowa, o mnie zwyrodniatym
pingwinie, i jeszcze co$ o jakim$ biednym dziecku, co to
chyba byto jego. Wygraza mi piescia.

Grzegorz Walczak




Opis i interpretacja wspétczesnego
projektanta — Jerzy Krechowicz

Pawet Pacholec

W ponizszej pracy przedstawie sylwetke wybitnego artysty i projektanta jakim byt
Jerzy Krechowicz. Potoze nacisk gtéwnie na jego dokonania w sferze grafiki uzyt-
kowej. Zastynat on z licznych projektow znakomitych plakatéw do r6znego
typu przedstawien i spektakli, a takze reklam i innych projektow komercyjnych.

Jerzy Krechowicz byt artystg polimatycznym, ktéry wnidst
znaczacy wktad artystyczny w dziedzine grafiki uzytkowe;j
i teatru, jednoczes$nie manifestujac wtasna, odrebna wraz-
liwosc estetyczna. Jako autor kilkuset prac drukowanych,
w tym plakatéw, folderéw i oktadek ksigzek, Krechowicz
dat dowdd swojej wybitnej wtadzy nad grafikg uzytkowa.
Jego twdrczosé charakteryzuje sie wszechstronnoscia
i ptodnoscia, ktére odzwierciedlaja jego gteboka bystrosé
w zakresie zasad projektowania, typografii i kompozy-
cji. Oprécz ogromnego dorobku w grafice uzytkowej,
Krechowicz byt takze utalentowanym malarzem struk-
turalnym, kolazysta i rysownikiem. Jego artystyczna
wizja zrecznie taczy abstrakcje i reprezentacje, ktore sg
wizualnie atrakcyjne i stymulujg umyst®.

Wybitny tréjmiejski pisarz Pawet Huelle pisze o twoérczosci
Krechowicza, ze jej zdefiniowanie, to zadanie, ktére mozna
by uznaé za niewykonalne. Ogrom jego pracy jest tak duzy,
ze wyczerpanie tematu wymagatoby herkulesowego wy-
sitku. Osobiste wrazenia pisarza z obrazéw i grafik, ktore
zostaty przetworzone na niezliczone sposoby, w tym za
pomoca komputerdw jako kolaze generowane kompute-
rowo to niezliczone impresje i niekonczacy sie zachwyt. Dla
Huellego sa to obrazy, kompozycje niezwykle precyzyjne
i bogate w szczegdty, charakteryzujace sie stonowanym,
ale swiadomym uzyciem koloru. Jak méwi dalej pisarz,
pierwsze wrazenie obcowania z twdrczoscig Krechowicza
to mnogoscé form, starannie utozonych w zdyscyplinowa-
nej i spojnej przestrzeni. Jednos$¢ tych elementdw jest
Swiadectwem zrecznej reki artysty. Prace Krechowicza
ewokuja, pisze dalej, intrygujaca sprzecznosd, gdzie
precyzyjna kompozycja wspétistnieje z niestabnacym
poczuciem poszukiwania. Podczas gdy kazdy obraz
moze byé sam w sobie skonczony i kompletny, zaanga-
zowanie w catoksztatt dzieta daje wrazenie wkroczenia

! https://zbrojownia sztuki.pl/alma mater/nestorzy/jerzy-kre
chowicz,968, dostep zd n . 24.04.2023 r.
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w rzeczywisto$é, ktora nie jest do konca zdefiniowana.
Najwieksza rado$¢ Krechowicza wydaje sie wynikaé
z umiejetnosci przeksztatcania zastatych i sztywnych
form w nowe, zaskakujace konfiguracje. Jako widzowie
jestesmy Swiadkami licznych préb tego alchemicznego
procesu transformacji i zwigzanego z nimi rezonansu
emocjonalnego. Jaki bedzie wynik tego procesu trans-
formac;ji? - pyta Huelle. Alchemiczny kunszt Krechowicza
nadaje jego odkryciom poczucie zartobliwosci i ironii,
podobnie jak dzieciecy zachwyt, ktéry charakteryzowat
np. dzieta Witolda Gombrowicza. Pomimo powszechnego
w epoce nowozytnej frywolnosci, prace Krechowicza pod-
kreslaja znaczenie nieustannej ciekawosci i niesfornosci
artysty. W tym sensie Krechowicz reprezentuje artyste
najbardziej awangardowego, a jednoczesnie emanuje
mtodzieniczym duchem. W jego twérczosci nigdy nie moz-
na znalez¢ powtarzajacych sie motywow aniistniejgcych
stereotypdw, co czyni go wiecznie mtodym i odwaznym,
podkresla Huelle. Uciele$nia szorstkos$¢ i nieoczywistosc
materii oraz odzwierciedla gteboka medytacje artysty nad
nieobliczalna, szalong liczba mozliwych form wszechswia-
ta. Ztozony z malenkich czastek poza zasiegiem gotego
oka wszechs$wiat oferuje nieskoficzona i nieograniczong
przestrzen twdrcza do eksploracji dla artystow takich
jak Krechowicz?.

Krechowicz oprécz znakomitego warsztatu artystycznego
i graficznego byt takze wielkim erudyta oraz wnikliwym
i inteligentnym rozmdweca. Logorea i pleonazmy byty
mu obce, to nie byt jego usus, raczej wazyt stowa nizich
naduzywat. Sam o twérczoscii sztuce mowit tak: ,,Sztuki
wspotczesnej nie da sie sprowadzi¢ do jakiejs jednej za-
sady. To wieloksztattny potwor, ktéry czerpie swoje sity
z najdziwniejszych rzeczy, z najbardziej nawet odlegtych

2 Jerzy Krechowicz, Collage, Pafistwowa Galeria Sztuki w So-
pocie, Sopot, 2002, s. 6-8
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kultur, ale przeciezi z tego, co tuz przed nosem”. Innym
razem wypowiadat sie o roli m. in. przeczucia, przypadku,
intuicji i emocjach takimi stowami:

W sztuce przeczucie, wyobrazenie, przypadek, nawet
btedy, ale przede wszystkim intuicja i emocje sumuja
sie w swoisty rodzaj wiedzy. | nie da sie tego w racjo-
nalny sposdb wyttumaczyd?, a takze aspektu tajemnicy
w sztuce:

Uprawianie sztuki dlatego bywa tak frapujace, ze chociaz
bardzo skapo odstania swoje tajemnice, to ciagle wskazu-
je kolejne zastony, furtki i ukryte przejscia®.

Warto dodacd, iz Krechowicz byt lubiany i podziwiany przez
wielu, nie tylko tych z kregu ASP w Gdansku, w ktérym
ksztatcit i wptywat na mtodych adeptéw sztuki i grafiki
uzytkowej, bedac dla nich kims$ w rodzaju koryfeusza.
0 wptywie Krechowicza na osoby wokot, obrazowo pisat
wybitny grafik i byty rektor tejze uczelni prof. Tomasz
Bogustawski: ,W niewielu pracowniach projektowania
graficznego mozna podejmowac rozmowe z Duchampem,
Lemem, Cage’em, Lautréamontem, Dostojewskim,
Gombrowiczem czy Beuysem jednoczesnie. [...] Prawie
jak na stynnym - przypominajgcym seans spirytystyczny
- zwielokrotnionym portrecie Witkacego przy stole Jurek
Krechowicz przywotywat kolejne swoje wcielenia, by
student mdgt zobaczy¢ oczyma wyobrazni istote metafo-
rycznej przemiany obrazu w stowo, a stowa w obraz. [...]
Jerzy - jak dzi$ pamietam - zawsze utrzymywat w studen-
tach 6w szczegdlny stan napiecia miedzy artystyczna czy
nawet artystowska megalomania a mysla uczesana, ale
nie perfumowana. [...] Krechu ,,mesmerycznie” przyciagat
do pracowni artystycznych radykatéw, przygladajac sie
wielu ,,pieknym katastrofom” to z pogodnie ironicznym
usmiechem, to z drapieznym chichotem. Ten usmiech
czy chichot przewaznie wystarczat, by dyskretnie, niczym
rezyser, nawigowad sposobem myslenia delikwenta, jesli
nie o sztuce, to o sobie samym. | zintegrowad, jesli nie
osobowosd, to przynajmniej forme wypowiedzi. Ciagle
sublimowany dylemat: artysta czy projektant? pobudzat
wielu mtodych adeptéw sztuki - jakby nie byto stoso-
wanej - do dziatan rozmaitych: transgresji, opresji czy
nawet desperacji”.

Mnie osobiscie w twérczosci Krechowicz ujmuje sposéb
komponowania i dobierania elementéw do kolejnych jego
prac graficznych, w szczegdlnosci plakatow kulturalnych

3 Stawomir Witkowski , Historia grafiki projektowej na gdanskiej
uczelni artystycznej PWSSP - ASP w latach 1970-2007. Rozmowy
Jerzy Krechowicz - Jacek Staniszewski, Wydziat Grafika Akademia

Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk, 2019, s. 12
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opartych o kolaz. Zmysti intuicja jest u niego w mojej opinii
nadrzedng cechgi zdolnoscia. Moja supozycja jest taka, ze
udato mu sie tworzac realizowac pewien rodzaj kalokagathii.
Wcielat ontos do swoich utwordw graficznych osiagajac cos
na wzor transcendencji. To jak w swoich kolazach taczy ze
soba, czesto w sposdb humorystyczny, na zasadzie zeugmy
rozne fragmenty wycinanek budzi we mnie podziw, gdyz
pomimo humoru czy satyry widzimy w tym wiele prawdy
o ludziach i spoteczenstwie. Chciatoby sie rzec, iz taczy
epistemologie z zartem w sposdb iScie wytrawny, zamy-
kajac catos¢ w estetyczng krotochwile. Dostrzegam takze
w jego pracach sporo z watku dadaistycznego, ktory sobie
cenie za odwage, brak kompromisowosci, dychotomie
oraz duza dawke ironii czy groteski przekazu. Celnie opisat
tworczosé Krechowicza Bogdan Justynowicz méwiac, ze
interesuja i zajmuja go rzeczy skrajne, wychodzac w swo-
jej twdrczosci poza zwyczajowe rozumienie koloru czy
formy. Problematyki zas, ktére podejmuje Krechowicz
obejmuja rézne dyscypliny tworcze jak malarstwo, rzezba,
architektura, literatura, teatr czy film i sg w swej naturze
“topograficzne”. To co przycigga Krechowicza to podwdj-
ne znaczenie zagadnien estetycznych, nizeli poszukiwania
sedna konkretnej dyscypliny. Justynowicz poréwnuje
jego dokonania do magicznych formut, szamanstwa,
domeny Frazera. Podkresla doskonato$é techniczng ale
dostrzega takze duchowy aspekt, méwigc o pracach jako
magiczny szyfr czy préba odnalezienia Absolutu, Boga czy
diabta. Twérczos¢ Krechowicza to dla Justynowicza “Gra
prowadzona bardzo indywidualnie, bez imitatorskiego
zapatrzenia w plastyczne bestsellery, gra prowadzona
intensywnie, zimpetem. Wtasnym, bardzo wtasnym
stylem.™

Pawet Pacholec

Bibliografia:

Jerzy Krechowicz, Collage, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot, 2002

Stawomir Witkowski, Historia grafiki projektowej na gdanskiej
uczelni artystycznej PWSSP - ASP w latach 1970-2007. Rozmowy
Jerzy Krechowicz - Jacek Staniszewski, Wydziat Grafika Akademia
Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk, 2019

Zrédta internetowe:

https://zbrojownia sztuki.pl/alma-mater/nestorzy/jerzy-krecho-
wicz, 968, dostep z dn. 24.04.2023 r.

7 Jerzy Krechowicz, Collage, Pafistwowa Galeria Sztuki w So-
pocie, Sopot, 2002, s. 28-34

Tadeusz Dabrowski *** >



7 |31

P



Baba z cielecing w lesie u

pretéw uranowych
Wojstaw Brydak

Tix

=

Ostatnie godziny rzadéw PiS ubogacita heca. Agencja
Bezpieczenstwa Wewnetrznego (jakze tajemnie i roman-
tycznie to brzmi) postanowita dorwaé ponadnarodowy
ardzennie polski koncern Orlen (co brzmi patriotycznie,
ai prezesto czysta charyzma). Stowem, polscy Jamesowie
Bondowie umyslili przetrzepac skére polskim Elonom
Muskom.

Poszto o lokalizacje elektrowni atomowych.

Podobno majg wejs¢ w mode konstrukcje mate i rozproszo-
ne, w przeciwienstwie do ustepujacej mody na atomowe
kolosy, niebosiezne ale nieliczne. Na $wiecie tych modnych
mikrusow jeszcze nie ma, ale kiedy juz sie tu zgtosza, kiedy
juz zstapiag na ten padét gtodny energii, to zachwyca. Co
nowoczesnos$é, to nowoczesnosé.

Kibice jednak napomykaja, ze to awantura o pieniagdze.
A pewien byty minister dodaje, ze podczas atomowego
sporu dyletantow z dyletantami najlepiej wyjs¢ z pokoju,
bo szkoda czasu.

Te malowniczosci namolnie pchaja sie na pierwszy plan
i odwracaja uwage od sprawy podstawowej, ukrytej w stud-
niach przesztosci. Wrzaski infantylnych, zarazem cwanych
politykéw tak absorbuja publicznosd, ze juz mato kto od-
grzebuje w pamieci prostg prawde. Ot6z gadanina - scislej:
gadanina jatowa - o elektrowni atomowej trwa w Polsce
piecdziesigt dwa lata. Ponad p6t wieku! | co? I nic. Wciaz
stychac spory o lokalizacje, o zakup takiej czy innej techno-
logii,a w Zarnowcu przyciagga wzrok monumentalna ruina.
To wszystko. Miesci sie w pale? Nie miesci. Ale fakty to fakty.
Ciekawe, bo przez te p6t wieku kompletnie zmienity sie
konteksty, w obrebie ktérych postrzega sie atomowe
elektrownie.

Podczas ,marszéw wielkanocnych” w dawnych Niemczech
Zachodnich oprotestowywano atom jako straszliwe zagro-
zenie ekologiczne. Czy ktos$ to jeszcze pamieta? Mtodzi idea-
lisci przesigknieci wiarg w swoje racje wystawiali grzbiet pod
policyjne patki, ba, niektdrzy ktadli sie na torach kolejowych,
i nie dziwota, bo za stowem ,,atom” czai sie przeciez grzyb
pod same niebiosa, wysoki na parenascie kilometréw, jak
tu sie nie bac takiego grzyba? Na te ,marsze wielkanocne”
chodzili pospotu i ekolodzy, i pacyfisci, porzadni ludzie,
w sumie ttumy.

W tym samym czasie ludzie nieco starsii mocniej doswiad-
czeni - na przyktad w Polsce, wowczas za zelazng kurtyna
- co$ tam naszeptywali, ze idea tych marszéw to owszem,
samo piekno i szlachetnos¢, mimo to czu¢ w powietrzu
zagadkowy zapaszek diabli wiedza czego, prawdopodobnie
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pieniedzy, i to bardzo szczegdlnych, niby to marek nie-
mieckich, niby dolaréw amerykanskich, a mimo wszystko
radzieckich. Coz, stare rzymskie porzekadto powiada, ze
sprawca bywa ten, komu sprawstwo przyniesie korzysc. ..
Owe p6t wieku temu po tejze Polsce grasowat facet z dok-
torskim tytutem, nie z fizyki, raczej z nauk sanitarnych,
ktory namietnie przekonywat, ze elektrownia atomowa to
$mierc. Podczas wystagpien cytowat dane naukowe, ktére
przektamywat o trzy rzedy wartosci. Wyraznie liczyt na to, ze
publika przeoczy 6w drobiazg na tle pytania podstawowego:
»byc¢albo nie by¢?” Za jegomosciem tez sie snut szczegblny
zapaszek, jakby zdobny nutka dymu z ,kopciucha” i akcen-
cikiem smoty z piekiet. A moze z jakiej$ kopalni...

Lecz czas nie stoi w miejscu. Po owych piecdziesieciu paru
latach w powszechnej opinii energia jadrowa juz jest cacy.
Fakty sie nie zmienity. Ich postrzeganie - tak. Dzi$§ atom
uchodzi za zrédto energii nieréwnie czysciejsze niz kopa-
liny. Owszem, generuje niebezpieczenstwo potencjalnie,
Srednio prawdopodobne, w przeciwienstwie do korzystania
z kopalin, co gwarantuje szkody rzeczywiste i stuprocen-
towo nieuchronne. Bilans ryzyka i korzysci wypada dzis -
w potocznych wyobrazeniach - na korzy$¢ atomu. Trudno
sie dziwic. Jesli kto$ chociaz raz zobaczy odkrywke wegla
brunatnego, nie zapomni tego widoku. Podobnie dziata
ciagnacy sie kilometrami krajobraz umierajacych laséw.
A wrazliwych obserwatoréw nie brak, to juz tysiace, dzie-
sigtki tysiecy, setki tysiecy. Wiec - powtdrzmy - nie ma sie
co dziwi¢ dzisiejszej zmianie.

Takze w Polsce?

Wbrew pozorom nie zaczatem tego pisa¢ pod wptywem
troski o przyrode, ani by wykpic ,,opinie publiczna”, ktéra
tatwo wodzic¢ za nos. Chodzito mi o co innego.

Losy polskiej elektrowni atomowej to przyktad nastawienia
wcigz powszechnego w naszej zbiorowosci, kiedy to w oso-
bie przystowiowej baby z cielecing publika nagle zaczyna
dostrzegac poktady madrosci gtebszej, bo ,,naturalnej”,
bardziej ,prawdziwe]” niz madros$¢ rodem z laboratoriow
i krawaciarskich uczelnianych katedr.

Przy takim nastawieniu podejrzewa sie ludzi nauki o natogo-
we cyganstwa, przekupno$é, o nienawis¢ wobec zdrowego
rozsadku, a od czasu do czasu o kontakt z diabtem. Nie bez
powodu w Polsce obrodzili egzorcysci.

W oczach wielu cztonkéw naszej zbiorowosci rezerwa
i nieufnos¢ wobec tego, co nowe uchodzi za cnote. U wielu
cztonkow naszej zbiorowosci znajduje poklask zacofanie.
Oczywiscie zacofanie nazywane podniosle, ze niby to tra-



dycja, tozsamos$¢, suwerenno$é, przezacny konserwatyzm,
i tak dalej, i tak dalej. Chociaz w istocie to tylko lek przed
nieznanym. Po prostu.

Gorzej, bow polskiejwspdlnocie kiepsko wypada produk-
cja nowosci, nie méwiac juz o wprowadzaniu jej w obieg.
Natomiast za ,nowoczesno$¢” uchodzi wdrozenie jakichs$
nowinek, wszakze pod warunkiem, ze juz sie przyjety gdzie
indziej. Coz, tak wyglada gotowy przepis na wtérnosé, na
wieczne ,doganianie”, przeplatane opowiesciami o hi-
storycznych krzywdach, bo gdyby nie one, to ho, ho, juz
skolonizowaliby$my Marsa, a nawet Ganimeda. | zyli co
najmniej po 150 lat.

Mozna zarzuci¢ tym wywodom uogdlnianie. To prawda. Ale
zobaczcie Panstwo co to za sekwencja: byta sobie zamor-

Wojstaw Brydak | Baba z cielecing

dystyczna ,demokracja ludowa” i sie skofczyta. Fajnie.
Nastagpita demokracja bez cudzystowu. Jeszcze fajnie;j.
Potem nadeszty zmiana rzadu, jedna, druga, trzecia. Tez
fajnie. Potem narodowcy zezujacy ku faszystom zabrali sie
do wykanczania demokracji. To juz mniej fajnie. Na szczescie
wyborcy po o$miu latach pogonili w diabty to bractwo, wiec
demokracja bez cudzystowu moze zagosci na dtuzej. Znéw
fajnie, mimo ze wcigz zmiany, zmiany, zmiany...
| oto na tym tle ostoja trwatosci wydaje sie ta nieszczesna
elektrownia atomowa. Od ponad p6t wieku same awantury
oraz monumentalna ruina w Zarnowcu. Nic wiecej.
Chyba to o czyms$ Swiadczy?

Wojstaw Brydak

Tadeusz Dabrowski ***
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Instytut

Marcin Jacobson

fgﬁ%

=

Cztery lata temu napisatem felieton o tej samej intencji,
a jego motywem byta, nagrodzona pdzniej wystawa ,,Nikt
nam nie odbierze mtodosci - Narodziny Big Bitu” w Muzeum
Gdaniska. W rok pdézniej miata ona miec kolejng odstone
poswiecona Muzyce Mtodej Generacji, Trojmiejskiej Scenie
Alternatywnej i Totart-owi, ale projekt 6w sczeztz powodu
pandemiiijuz nie podnidst sie z kolan.

Apelowatem wtedy do wtodarzy Tréjmiasta by pomysleli
o stworzeniem Muzeum Muzyki Niepowaznej. Wzywatem
tez, ze skoro kultowy klub ,,Rudy Kot” jest w ruinie, to moze
warto go odrestaurowac i potraktowad jako punkt wyjscia
dlatejidei. Po tym wszystkim zapadta cisza, ale poniewcza-
sie co$ jednak ruszyto w tej sprawie.

Najpierw zapadta decyzja w sprawie remontu ,Rudego
Kota”, ktdry trafit w rece Arka Hronowskiego. Nie jest on
muzealnikiem, ale skoro reanimowat sopocki SPATIF, stwo-
rzyt B90 i kilka innych, godnych uwagi projektow, to moge
by¢ spokojny, ze nie wprowadzi w to miejsce Biedronki
czy klubu Go-Go. Pézniej sopocki ratusz powotat do zycia
Muzeum Opery Lesnej, ktdre jest na projektowym etapie.
Kiedy obie te rzeczy uda sie zrealizowac nie wiadomo, ale
brzmito do$¢ optymistycznie. Z drugiej strony nie pojmuje,
dlaczego takimponujacy dorobek naszej aglomeracji trakto-
wany jest w tak minimalistyczny sposdb. Oczywiscie mozna
by tu odwotac sie do licznych foglii malongdw, ktdre wielu
namieszaty w gtowach, ale prawda jest taka, ze juz wcze$-
niej historia polskiego jazzu, rocka, muzyki alternatywnej
i pop-muzyki, traktowane sg nadal per noga. Nie pojmuje
tez, dlaczego rzadcy nie prébuja ocali¢ od zapomnienia tego
wszystkiego, co nadal nazywane jest muzyka niepowazna,
choc¢ od dawien dawna jest ona waznym elementem naszego
wspotczesnego dziedzictwa kulturowego, a co za tym idzie
powinna urzedowo dokumentowana. Czyz nie jest absur-
dem, to ze mamy w naszym kraju jedynie: Muzeum Polskiej
Piosenki w Opolu, jarocinski Spichlerz Polskiego Rocka
oraz otwartg niedawno w czynie spotecznym, Biblioteke
Jazzu w Lesznie, podczas gdy rzad i samorzady finansuje
liczne filharmonie, teatry, galerie sztuki nowoczesnej itp.?
Popieram oczywiscie decyzje w sprawie budowy Muzeum
Opery Les$nej, ale to przeciez jedynie niewielki kes zimpo-
nujacego tortu, jaki przez lata w Tréjmiescie byt pieczony.
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By¢é moze powodem jest tu fakt, ze pamieci nam wietrzeje,
wiec w skrocie pozwole sobie powtdrnie przypomnied te
najbardziej kluczowe wydarzenia, ktére nasycity nasza
wspotczesna kulture, sztuke, ale i obywatelskg wrazliwosc.
Zacznijmy od Rudego Kota, gdzie 64 lata temu wykietkowat
polskirock’n’roll. W dwai trzy lata wczesniej, nasz kraj zainfe-
kowany zostat jazzem za sprawa Ogdlnopolskiego Festiwale
Muzyki Jazzowejw Sopocie, co w duzej mierze uczynito zen
najweselszy barak w Krajach Demokracji Ludowej. W 1961
roku wystartowat sopocki, Miedzynarodowy Festiwal
Piosenkii co ciekawe oba te festiwale funkcjonuja do dzisiaj,
choé jeden, od dekad rezyduje w stolycy (Jazz Jamboree),
a drugi stat sie kiczowatym show w kilku odstonach rocznie,
firmowanym przez stacje telewizyjne. W tym samym roku
co festiwal piosenki powstat Non Stop, ktéry w dwie dekady
pozniej zostat unicestwiony za sprawg pierwszej polskiej
dyskotekiw Grand Hotelu (Musicorama). Obie te inicjatywy
byty dla mtodziezy wyrocznig w zakresie mody i tarica, ale
tez trampoling dla wielu polskich gwiazd. W 1978 roku,
narodzita sie tutaj ,Muzyka Mtodej Generacji”, ktérej po-
tomkiem zostat jarocinski festiwal. Chwile potem, w kontrze
wobec niej, pojawita sie ,,Tréjmiejska Scena Alternatywna”
i obate ruchy przemeblowaty dokumentnie polska estrade.
Przypomne jeszcze premiere rock-opery ,Naga”, redago-
wane tutaj muzyczne periodyki: ,Jazz” i ,Musicorama”
oraz kilkudziesieciu miejscowych laureatéw ,Jazzu nad
0drg” i liczne zespoty, ktére zaistniaty w krajowym rynku,
by dobitnie wykazad, ze zaden inny osrodek kulturalny
w Polsce nie moze réwnac sie z tym, co w tej naszej aglo-
meracji zostato nabrojone.

Reasumujac, piszac przed czterema laty felieton w tym te-
macie popetnitem kardynalny btad, ktéry polegat natym, ze
zamiast apelowac o budowe Muzeum Muzyki Niepowaznej
powinienem nazwad go nie Muzeum a Instytutem, a moze
jeszcze lepiej Narodowym Instytutem Muzyki Ludycznej
im. Zenka Martyniuka. By¢é moze niemito$ciwie nam wtedy
rzadzacy, ukryliby tym sposobem swa alergie na wiekszos¢
mieszkancéw Gdanska, Sopotu i Gdyni.

Marcin Jacobson
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Gdyby maestra Halina Mickiewiczéwna de Larzac (de domo
Porszukow) wciaz zyta, to 7 listopada 2023 roku skonczy-
taby 100 lat. W sali koncertowej akademii Muzycznej im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku odbyta sie tego dnia
uroczysto$¢é wspominkowa. Nie do wiary ze czas tak szyb-
ko mija. Rodzina, studenci, uczniowie, przyjaciele przezyli
wyjatkowo piekne chwile. Profesor Piotr Kusiewicz dowodzit
catg impreza jako koordynatori rezyser uroczego koncertu.
Sala przeistoczyta sie w zaaranzowany ze smakiem ,,salo-
nik artystyczny”. Na scenie sztalugi z portretem Maestry
wykonanym przez malarza Jana Bernasia, fana artystki.
Na podtodze olbrzymi kosz ulubionych kwiatéw Maestry.
Wsréd mikrofondw na Srodku sali koncertowy fortepian. Po
prawej gdanskie meble, dwa fotele, stolik, krzesta, tamze
techniczna rekwizytornia do obstugi slajddw i nagran.

Czesc pierwsza stanowita rozmowa profesora Kusiewicza
z Katarzyna Iga Gawecka, autorka ksigzki Halina
Mickiewiczéwna. Ciepto gtosu i serca. Ta ksigzka doczekata
sie wtasnie drugiego, poszerzonego wydania, uzupetnio-
nego ptyta z archiwalnymi nagraniami Mickiewiczéwny.
Moze opaste tomisko nie zyskuje optycznie w poréwna-

Jan Bernas Halina Mickiewiczéwna | repr. Przemystaw Bator

niu z eleganckim wydaniem pierwszym, za to przynosi
wiecej materiatu i - bagatela - te ptyte. Zawdzieczamy ja
benedyktynskiej pracy i smakowi artystycznemu Piotra

Kusiewicza. Nie bez trudu odnalazt archiwalne tasmy ra-
diowe, skorzystat tez z wtasnych zbiordéw, co ztozyto sie na
pozycje dzisiaj bezcenna.

Czescig druga tej wyjatkowej imprezy byt koncert bytych stu-
dentéw maestry oraz ucznidw tychze studentéw. Wszystkie
wystepy na najwyzszym poziomie artystycznym. Ogromna
niespodzianka w tymze wydarzeniu byto wplatanie nagran
Haliny Mickiewiczéwny. Nagle ozyto to ciepto gtosu i per-
fekcja wykonania. Sala zamierata w ciszy. Trudno byto
opanowac wzruszenie. Profesor Piotr Kusiewicz, znawca
tematu, okazat sie wybornym gawedziarzem i z ogromna
swoboda kierowat cata uroczystoscia juz od poczatku, kiedy
przywotat rektora uczelni, wokaliste i teoretyka profesora
Ryszarda Minkiewicza, zarazem swego absolwenta sprzed
lat. Piekna impreza.

Na czas dzdzystejjesieni przypadty dwa powazne wydarze-
nia: V Battycki Konkurs Pianistyczny oraz Gdanska Jesien
Pianistyczna.

Konkurs miat obsade miedzynarodowa. Komisja wstepna
przestuchata nadestane nagrania i wybrata 36 uczestnikow,
sposrdd ktorych ubyto - z réznych przyczyn - az 12 oséb.
Wiek konkursantéw od 18 do 32 lat, a poziom wykonan
bardzo wysoki, przy trudnym repertuarze z najwyzszej potki.
W pierwszym etapie przedstawiano programy do 40 minut,
w drugim - juz tylko dla 12 uczestnikdw - obowigzywat
godzinny recital zawierajagcym wielkie formy. Do etapu
trzeciego dotarli trzej konkurenci. Z towarzyszeniem or-
kiestry pod dyrekcja Michata Krezlewskiego wykonali kon-
certy fortepianowe. Byli to 30-letni Maciej Sikata i 18-letni
Mateusz Dubiel, obaj z Polski, oraz 29-letni Chinczyk Li
Borun. W finale wykonano dwukrotnie IV Koncert fortepia-
nowy G-dur Beethovena oraz Koncert fortepianowy d-moll
KV 466 Mozarta.

Metaforycznym ojcem konkursu jest Ogélnopolski Festiwal
Mlodych Muzykdéw, organizowany z rozmachem od 1964
roku przez PWSM w Sopocie, potem w Gdansku, z inicjatywy,
juz niezyjacych: pianisty, profesora Zbigniewa Sliwifiskiego
oraz Andrzeja Cybulskiego, pierwszego prezesa legendar-
nego Klubu Studentéw Wybrzeza »Zak”. Pierwotnie byta to
impreza wielodyscyplinarna, o niebanalnych regutach uta-
twiajaca mtodym muzykom ogdlnopolski debiut. Po latach
ttustych, potem chudych odrodzita sie staraniem profesora
Waldemara Wojtala jako konkurs $cisle pianistyczny, o zasie-
gu miedzynarodowym. Obecnie dyrektorem konkursu jest
profesor Pawet Rydel, za$ dyrektorem artystycznym doktor
Michata Mossakowski. Niestety, w pieknie wydanej ksigzce
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programowej te istotne wiadomosci obsadowe kryja sie na
ostatniej stronie, w redakcyjnej stopce ztozonej czcionka
wymagajaca lupy. Szkoda.

Na przestuchania pierwszego etapu wstep byt wolny.
Przed potudniem sala $wiecita pustkami. Potem pojawi-
to sie kilka oséb z Chin, studentéw akademii. Niepojety
wydaje sie fakt, ze nie byto nikogo z kadry pedagogiczne;j.
Tymczasem ten etap to nie byta zadna ,rozgrzewka”, ale
petnowymiarowe wyzwanie muzyczne, zas jurorzy to piatka
pianistow o miedzynarodowe] pozycji. Do$¢ powiedzied,
ze jury przewodniczyt Michael Dalberto, laureat presti-
zowych konkurséw, znany ze wspaniatych interpretacji
muzyki francuskiej, w tym utwordw Gabriela Faure i Cesara
Francka. Przy jurorskim stole towarzyszyli mu totewska
pianistka Arta Arnicane, Irlandka Thérese Fahy, Zbigniew

Bracia Hyo i Hyuk Lee | fot. archiwum

Raubo profesor Akademii Muzycznej w Katowicach oraz
profesor Pawet Rydel szef katedry fortepianu gdanskiej
Akademii Muzycznej.

Laureaci V Battyckiego Konkursu Pianistycznego:

I. Mikotaj Sikata - absolwent gdanskiej Akademii Muzycznej
w klasie dr. Kordiana Gory,

Il. Mateusz Dubiel - student Akademii Muzycznej w Krakowie
w klasie prof. Mirostawa Herbowskiego,

I1l. Li Borun - koncertujacy pianista z Chin.
Organizatorom konkursu oraz wtadzom uczelni naleza sie
serdeczne podziekowania za doskonatg impreze pianistycz-
na (i Swietne przygotowanie fortepianow).

Na tegoroczna Gdanska Jesien Pianistyczng - od 9 do
24 listopada - zaplanowano cztery recitale solowe itrzy
wieczory symfoniczny. Mimo wichur i deszczéw program
przyciagnat stuchaczy zaréwno do sali koncertowej jak
i kameralnej Filharmonii Battyckiej. W czwartek 9 listopada
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wystapit z recitalem Marc Laforet, zdobywca Il nagrody na
Konkursie Chopinowskim w 1985 roku. Program - Chopin
i Debussy - bardzo sie podobat, publicznosé wydebita licz-
ne bisy. Nazajutrz wystapit austriacko-szwajcarski artysta
Ingolf Wunder takze laureat Konkursu Chopinowskiego
(2010, Il nagroda), ktéry zagrat Koncert fortepianowy C-dur
KV 467, jeden z najbardziej popularnych koncertéw Mozarta.
Zostat przyjety przez melomandw owacyjnie. Tych bardzo
wymagajacych moze nieco rozczarowat. W niedziele 12 li-
stopada nie mogta wystapic¢ Ewa Pobtocka, zapowiadana
z recitalem bachowskim (Il tom Das Wohltemperierte Klavier)
a zastepstwa podjat sie Bogdan Czapiewski, z recitalem cho-
pinowskim. Dzien wczesniej wystepowat w Warszawie pod-
czas maratonu Radia Chopin z okazji Swieta Niepodlegtosci.
Niewatpliwy wyczyn, a pianista, jak zwykle - niezawodny.

W poniedziatek w filharmonicznej sali kameralnej dat recital
Perez Floristan, pianista hiszpanski. Grat miniatury Gyorgy
Ligetiego, cykl Papillons Schumanna oraz Beethovenowska
Appasionate f-moll. Wykonanie petne swobody, wyborne,
Swietnie przyjete. Z kolei w piatek, 17. Listopada, Maciej
Ganski w koncercie symfonicznym przestawiat utwory
Chopina z okresu warszawskiego:. Wariacje B-dur na te-
mat Mozarta oraz Fantazje na tematy polskie A-dur op. 13.
Brawurowe, zywe kolorystycznie wykonanie podobato sie
stuchaczom, a solista na bis wykonat jedna z etiud Philipa
Glassa. W niedziele atrakcyjny recital duetu fortepianowego
braciHyoi Hyuk Lee. Duza sala, dwa fortepiany koncertowe
—i zaiskrzyto. Pieknie skonstruowany program, perty litera-
tury fortepianowej, zaréwno oryginalnej jak i transkrypcji.
Ol$niewajaca technika mtodych wykonawcéw zapierata
dech. Moze warto by byto nieco przyhamowad tempa,
chociaz... - owacjom na stojgco nie byto konca. Ostatni
wieczdr tego pieknego cyklu, koncert symfoniczny 24 listo-

Tadeusz Dabrowski *** >



pada, poprowadzit estoriski dyrygent Olari Elts, zwigzany
z Estonska Narodowa Orkiestrg Symfoniczna, solista byt
za$ Jean-Efflam Bavouzet z Francji. Nietuzinkowy program
byt bardzo interesujacy; w pierwszej czesci wieczoru ro-
mantyczna Uwertura nr 2 Es-dur Louise Farrenc, niemal
réwiesnicy Chopina, praktycznie nieznanejw Polsce, potem
- w wersji orkiestrowej - Walce szlachetne i sentymentalne
Ravela. Solista wystapit W drugiej czesci wieczoru solista
wystapit w Fantazji G-dur Debussy’ego, kompozycji rzadko

Ryszard Zidtkowski | Jesienna kronika dzwiekowa

wykonywanej, bardzo trudneji bardzo pieknej. Interpretacja
pianisty budzita respekt, zwtaszcza ze rozbudowana partia
orkiestry, jej gestos¢ nie pomagaja soliscie. Koncert, wraz
z nim i caty cykl, zakoficzyta zagrana na bis wspaniata
Wyspa radosna Debussy’ego - tak oto seria koncertéw
zakonczyta sie usmiechem. Dyrekgcji Filharmonii wypada
ztozy¢ podziekowania za bardzo udany jesienny festiwal
pianistow. Nadzwyczajnie dopisata publicznosé, sale byty
petne, aplauz goracy.

Ryszard Ziotkowski
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Opera, stowik i festiwal

Wojciech Futek

Z festiwalem sopockim zwigzatem swoje losy na prawie ¢wier¢ wieku, petnigc przy
jego organizaciji rozne funkcje (poczawszy od szeregowego pracownika, poprzez
funkcje rzecznika prasowego, zastepcy dyrektora czy wreszcie jurora). Nic wiec
dziwnego, ze traktuje wieloletnig festiwalowg spuscizne jako sopocki skarb (nie
tylko muzealny i archiwalny, ale réwniez promocyjno-reklamowy) i podchodze do

niej wyjatkowo osobiscie i emocjonalnie.

Opera Lesna to obiekt unikalny, a 115 lat jej bogatej historii
to czas podzielony na festiwale i przedstawienia opero-
we (w latach 1909-1944) oraz okres po roku 1945, kiedy
przez dtugi czas wagnerowskie dziedzictwo stanowito
ewidentnie przeszkode w dalszym rozwoju Opery Le$ne;j.
Nie chce zanudzac tu czytelnikéw zbednymi szczegbtami
z tego okresu, odsytajac zainteresowanych do monografii
Od huzaréw smierci do Eltona Johna. 100 lat Opery LeSnej.
Ale warto przy okazji przypomnieé, ze poczatkowo wyko-
rzystywano po roku 1945 ten wyjatkowy obiekt jedynie
okazjonalnie, a czesto nawet propagandowo - jak w roku
1947, kiedy za wszelka cene chciano pobi¢ przedwojenny
rekord frekwencyjny, ustanowiony w roku 1930 podczas
inscenizacji Wolnego Strzelca Carla Marii Webera. Wowczas
na (oczywiscie niezadaszonej) widowni sopockiej Waldoper
znalazto sie ($wiadomie nie pisze ,zasiadto”, bo wiekszg
cze$¢ biletdow sprzedano na miejsca stojace) doktadnie
22.288 widzow. Ta powojenna prdoba pobicia tego rekordu
miata oczywiscie zabarwienie ideologiczne, zgodne z nowa
rzeczywistoscig spoteczno-polityczng. W przewodniku
Sopot - Perta Polskiego Battyku 1923-1948 pisano wowczas:
skulminacyjnym punktem ostatniego sezonu 1947 roku byt
wystep w sierpniu artystoéw radzieckich, zorganizowany
przez Towarzystwo Przyjazni Polsko-Radzieckiej w Gdansku.
Na koncert zjechato z catego Wybrzeza przeszto 15 tysiecy
0s6b. Opera Le$na nie pamieta takiego naptywu gosci”.

Atak naprawde dopiero | Ogélnopolski Festiwal Jazzowy
SOPOT’56 udowodnit potencjat koncertowy tego miejsca.
Odrodzenie festiwalowe sopockiego amfiteatru byto od
tej chwili tylko kwestig czasu oraz pomystu Wtadystawa
Szpilmana na Miedzynarodowy Festiwal Piosenki, skadingd
starszy od festiwalu opolskiego. Tymczasem dzis to koncerty
opolskie gromadzg przed telewizorami wiekszg widownie,
niz kolejne edycje sopockich festiwali, organizowane co
roku pod réznymi tytutami, przez réznych organizatoréw,
czasami nawet wytacznie w krajowej obsadzie, co jest wrecz
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zaprzeczeniem pierwotnej idei. Wcigz rozmienia sie tez na
drobne zdecydowanie najbardziej rozpoznawalny symbol
tego wydarzenia, ktore przez kolejne dekady elektryzowato
pod koniec sierpnia wielomilionowa telewizyjna widownie
- nagrode Bursztynowego Stowika.

Ciesze sie oczywiscie, ze trwaja prace nad uruchomieniem
muzealnej ekspozycji ktéra przedstawi historie sopockie-
go amfiteatru, doczeka sie on w koficu swego muzeum
i chetnie przekaze do niego swoje zbiory, nie ograniczajace
sie do okresu powojennego. Ale jestem tez przekonany,
ze Bursztynowy Stowik ma w wcigz ogromny potencjat
marketingowy i daleko wykraczapoza role muzealnego
eksponatu. Nalezy z niego wrecz uczynic¢ ,kotwice medial-
na”, wykorzystujac do tego na przyktad otwarty konkurs
najego nowy wizerunek, na promocyjne wydawnictwa czy
reklamowe gadzety. Tylko czy w pogoni za nowym logo,
kolejnymi zmianami miejskiej identyfikacji czy zblizajacymi
sie wyborami samorzadowymi kto$ zechce w koncu wyko-
rzystac ogromne mozliwosci, jakie narzucaja sie w zwigzku
z powojenna historig sopockiego stowika?

Kto jeszcze pamieta, ze przez lata tworcg tej nagrody byt
Swietny rzezbiarz, metaloplastyk, Stanistaw Skura, nazywa-
ny Hefajstosem Sopockim? Kto pamieta, ze przez wiele ko-
lejnych lat Bursztynowy Stowik byt nierozerwalnie zwigzany
zinnym sopockim artysta, Bogdanem Mirowskim, zmartym
w roku 2014, nazywanym ,mistrzem szczegdtu”. Ostatnia
wystawa prac tego artysty na Zamku Malborskim, ttumnie
odwiedzana przez tysigce widzéw oraz monumentalny al-
bum, ktdry rozszedt sie btyskawicznie - to najlepszy dowdd
jak mozna odpowiedni wykorzystaé legende Bursztynowego
Stowika i zainteresowac nig nie tylko festiwalowych fandw.
Przeciez to nie tylko wciagz rozpoznawalny symbol, ale
i marka z wieloletnig tradycja, wciaz niewykorzystana do
celéw promocji miasta i Opery Lesnej.

Rozmawiatem z kilkoma laureatami i laureatkami ten na-
grody (ztym z Ireng Santor czy Stanem Borysem), ktérzy



zadeklarowali nie tylko cheé aktywnego wtaczenia sie
w promocyjna akcje tej nagrody, ale i ewentualne przeka-
zanie swojej statuetki do celéw muzealnych. Moze warto
pokusic sie o stworzenie Akademii Bursztynowego Stowika,
ztozonej z dotychczasowych laureatéw tej nagrody, ktérzy
co roku beda typowali swego kandydata do specjalnego
wyréznienia? Moze stworzy¢ album poswiecony historii
zaréwno rzezby, jak i odznaczonych nig artystéw? A moze
jakas fotograficzna ,,Galeria Staw” w miejskiej przestrzeni,
juz poza terenem amfiteatru?

Takich pomystéw moze by¢ znacznie wiecej, jezeli tylko
skutecznie uruchomimy machine czasu, wspominajac

Wojciech Futek | Opera, stowik i festiwal

najlepsze czasy sopockiego festiwalu, nie zapominajac
tez oczywiscie o jego licznych wadach i mankamentach.
Archiwalny tekst Wojciecha Mtynarskiego, stusznie krytyku-
jacy XXVIl edycje tej imprezy z roku 1990, jest doskonatym
przyktadem, ze zawsze warto wystuchac opinii fachowcow
w muzycznej branzy i brac je pod uwage - chocby nawet
tylko po to, zeby nie popetniac drugi raz podobnych btedéw.
Ale réwniez po to, aby statuetka Bursztynowego Stowika
odzyskata po latach swojg wtasciwg range.

Wojciech FULEK

Autorem Bursztynowego Stowika - gtdwnej nagrody Miedzynarodowego Festiwalu Piosenki w Sopocie od pierwszej edycji
festiwalu w roku 1961 do roku 1979 byt Stanistaw Skura (1909-1981), artysta metaloplastyk, nazywany tez ,,Hefajstosem
z Sopotu”. Bursztynowy Stowik co roku przybierat odmienne formy i byt latem zawsze eksponowany przed festiwalem
w oknie wystawowym sopockiego PDT-u (domu towarowego). | Zdjecie z roku 1976, z archiwum Wojciecha Futka
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wubra¢ bursztynowq bryte”

Katarzyna Kita

Wystawa w Muzeum Zamkowym w Malborku

Malborska kolekcja bursztynu stynie z dziet dawnych mi-
strzéw bursztynnictwa XVII i XVIII wieku. Wykazywali sie
oni niezwykta zrecznoscia, doktadnoscia oraz zdolnosciami
manualnymi, tworzac w tak bardzo kruchym i delikatnym
materiale precyzyjne detale. Poprzez zastosowane techniki
obroébki potrafili wydoby¢ piekno bursztynu. Do tego grona
dotaczytteraz wspotczesny mistrz - Bogdan Mirowski (1945-
2014), ktéremu poswiecono tegoroczna wystawe czasowa
bursztynu ,,ubraé bursztynowa bryte - Bogdan Mirowski”.
zorganizowang w Muzeum Zamkowym w Malborku we
wspotpracy z Fundacja OKO-LICE KULTURY. Przygotowana
wystawa byta kolejng odstong cyklu ekspozycji, zapoczat-
kowanych w 2021 roku w Muzeum Zamkowym, prezentujaca
tworczosc artystow wspdtczesnych tworzacych w burszty-
nie w oparciu o wybdr ich najciekawszych prac.

Bogdan Mirowski byt sopockim bursztynnikiem, ztotnikiem,
rzezbiarzem, jednym z zatozycieli Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Bursztynnikéw. Byt autorem bizuterii,
instalacji, rzezb i ptaskorzezb. Jego prace wyrdzniaja sie
niezwykta precyzja wykonania, niepowtarzalnymi, indywi-

dualnymi projektami oraz poszanowaniem dla kruchego
i delikatnego bursztynu. W swojej twoérczosci opanowat do
perfekcji obrobke srebra, szanujac przy tym bryte burszty-
nu - nieingerujac w jej forme i podkreslatjego szlachetnosc.
Jego prace sa przyktadem niezwyktego kunsztu, precy-
zji, wyobrazni przestrzennej i dbatosci o detal. Bogdana
Mirowskiego okreslano czesto jako mistrza szczegdtu, ale byt
tez mistrzem uwaznoscii odzwierciedlenia ludzkich emocji.
Na przygotowanej wystawie ukazano 35 obiektéw. Po
raz pierwszy zaprezentowano obraz Biesiada ze zbioréw
Muzeum Zamkowego w Malborku, wokét ktdrego skupiona
zostata cata narracja wystawy. Posrdd licznych prac artysty
obraz ten wyrdznia sie estetyka, koncepcja. Na wystawie
odnalez¢ mozna byto réwniez jedne z najstynniejszych
pracartysty - Bursztynowe Stowiki z Biblioteki Publicznej
w Solcu Kujawskim. W tym pierwszg statuetke z 1993 roku,
jaka otrzymata Irena Santor, ktéra zaszczycita Muzeum
swojg obecnosciag na wernisazu. Innym ciekawym obiektem
byty insygnia rektorskie Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy, tancuch oraz pierscien - wyjatkowo uzy-
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czone Muzeum na wieczdr otwarcia wystawy, przez Jego
Magnificencje prof. Jacka Woznego.

Obok nich pokazane zostaty prace drobniejsze: bizuteria,
gtéwnie naszyjniki oraz brosze, a takze mate formy rzez-
biarskie, czesto zaskakujace koncepcja, ale takze niesa-
mowitg doktadnoscia i zreczno$ciag wykonania. Pochodza
one ze zbiordéw prywatnych i stanowig niejednokrotnie
pamiatki rodzinne, osobiste i sa obdarzone szczegdlnym
sentymentem.

Prezentowana wystawa byta niezwyktg okazja zobaczenia
dziet Bogdana Mirowskiego, ktore spotkaty sie w tej kon-
figuracji, w jednym miejscu, na zamku w Malborku i towa-
rzyszyty genialnym wyrobom z bursztynu z przesztosci.
Niech droga dziet mistrza Mirowskiego bedzie podobna, aby
w przysztych pokoleniach byta uznawana za przyktad mi-
strzostwa bursztyniarzai ztotnika przetomu XX i XXI wieku.

Kata rzyna Kita Bogdan Mirowski - Bursztynowy stowik | fot. Ze zbioréw
Muzeum Zamkowe w Malborku Muzeum Zamkowego w Malborku

Bogdan Mirowski - Bursztynowy stowik (wtasno$¢ Ireny Santor) Bogdan Mirowski - Bursztynowy stowik (wtasnos¢ Lucjana Kydrynskiego)
| fot. Ze zbioréw Muzeum Zamkowego w Malborku | fot. Ze zbioréw Muzeum Zamkowego w Malborku

< Fragment wystawy ,,ubrac bursztynowa bryte - Bogdan Mirowski” | fot. Ze zbioréw Muzeum Zamkowego w Malborku E;:r.?'.l’ | 43
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Poczawszy od eseju Pawta Huelle, Opera Lesna troche przystonita inne tematy tego numeru ,,Stowa”. Podazajac jednak
tym tropem, postanowili$my zaprezentowac Czytelnikom nigdy wcze$niej nie publikowany tekst mistrza stowa i polskiej
sceny muzycznej, Wojciecha Mtynarskiego. Dos¢ dtugo oczekiwat w redakcyjnym archiwum na odpowiednig okazje. Zostat
napisany 23 lata temu. Dzi$ odbieramy go jako dokument swoich czaséw, z ktdrego odczyta¢ mozna jednak znacznie wiecej,

niz tylko druzgocaca ocene jednego z sopockich festiwali.

Paw i papuga
Wojciech Mtynarski

Red.

Ostatni Festiwal SOPOT’90, ktérego oceny podjatem
sie na podstawie przekazu telewizyjnego, nie udat sie.
Przyréwnatbym do niezno$nie dtugiego, czterodaniowego
obiadu. Czy kolacji, w trakcie ktdrej gospodarze podawali
w kotko jedno i to samo gniotowate danie. Przesledzitem
uwaznie recenzje prasowe. Wzigtem znaczng poprawke
na ich fachowo$¢, bo reportaze i recenzje petne byty jak
zwykle nieistotnych plotek, a tylko bardzo nieliczne pré-
bowaty dotykad spraw merytorycznych. Wzigtem takze
poprawke na rozgoryczenie dziennikarzy i korespondentéw
spowodowane kosztami akredytacji, przestania teleksu
i innymi niedogodnosciami zawinionymi przez organizato-
row Festiwalu. Ale nawet przy wzieciu tych poprawek ton
recenzji jest zadziwiajgco zgodny: SOPOT’90 byt okropny!
Chciatbym ocenic ten festiwal bez emocji i uprzedzen, po-
stawi¢ udokumentowane zarzuty i na koniec zastanowié
sie krétko na przysztoscia tej imprezy.

Zarzut pierwszy i podstawowy, jaki stawiam to ten, ze na
festiwalu muzycznym praktycznie nie byto Muzyki!
Muzyka bowiem w moim rozumieniu to akt twdrczy, to
stworzenie na uszach i oczach publicznosci wspdlnej kre-
acji instrumentalistow, wokalistow, dyrygenta itd. Ostatni
festiwal w Sopocie operowat w najlepszym razie tzw. pét-
-playbackiem, a w wiekszosci wypadkéw playbackiem
petnym. Odpadta wiec w ogdle szansa na obcowanie z jakas
udowodniong umiejetnoscia, nie méwiac juz o kunszcie,
odpadta szansa na asystowanie przy owym akcie twor-
czym, na rados$¢ wspdlnego muzykowania i przezywania
przez odbiorce.

Pozostato udawanie, ze sie gra i $piewa, udawanie w wiek-
szosci przypadkdw zenujgco nieudolne, czesto btazeriskie,
a czesto manifestujace jak najgorsze, graniczace z bezczel-
noscia i chamstwem estradowe obyczaje! Niech za przyktad
wystarczy, ze jeden zwykonawcéw w pauzach, kiedy nie
Spiewat, zut gume.

Styszy sie gtosy, ze wszedzie na Swiecie na tego rodzaju
imprezach $piewa sie dzi$ z p6t-playbacku. Zaprzeczam
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temu stanowczo! To sie zdarza, ale jeszcze nie jest - na
szczescie - norma. A juz zwtaszcza staje sie to naduzyciem,
kiedy w gre wchodzi konkurs!

Dodatbym do tego drobna uwage, ze i w wypadku pot-
playbacku zdarzato sie, ze efekt koncowy brzmiat nie-
mitosiernie fatszywie. Dziato sie tak dlatego, ze podktad
puszczano czesto albo za szybko, lub odrobine za wolno,
a wykonawca szukat swojej oryginalniej tonacji. Efekt dla
w miare muzykalnego odbiorcy byt trudny do zniesienia.
Czyli, ze bez orkiestry, w pozornie technicznie utatwionych
warunkach nie umiano dac sobie rady! Z tej szczegbtowej
uwagi pragne wywiesc zarzut drugi, ogélny, ze byt to festiwal
wykonawczej i repertuarowej amatorszczyzny!

Poza nielicznymi wyjatkami ogdlny poziom wykonawczy
tej imprezy przypominat koncerty pod hastem ,Mikrofon
dlawszystkich” czy ,Spiewaé kazdy moze”. Festiwal zostat
zdominowany przez polskie i zagraniczne grupy rockowe,
usitujace grac to, co jest modne i tak, jak sie gra. Telewizyjna
konwencja pokazywania tego w obrazkach byta takze zgod-
na z tym, ,jak sie dzi$ pokazuje”, a wiec Swiatta laserowe,
holografia, zastony dymne. Rzeczw tym, ze i ta muzykai to
wykonanie i te obrazki wreszcie byty nie takie same jak na
zachodnich video-clipach, ale w istocie duzo gorsze, liche,
tandetne, wtérne. Sumujac sie w dtugi koncert dawaty
efekt niestrawnoscii ciezkiej, ponurej nudy. Na tym tle nie
dziwi naprawde sukces Polki, Lory Szafran, ktéra Spiewa
po prostu przyzwoicie od strony zawodowej, ale - moim
zdaniem - nie jest zadnym estradowym objawieniem!
Niemniej, w konfrontacji z ¢wierd- i pétamatorami przewaga
Szafran byta miazdzaca. A przeciez jest to osoba, ktdra - co
stwierdzam z cata stanowczoscig - dtugo jeszcze musi sie
uczycipracowad, by stac sie piosenkarka duzego formatu.
Zarzut kolejny: na tym festiwalu odmieniano bez przerwy
terminy ,,gwiazda” czy ,gwiazdor”, a tymczasem byt to fe-
stiwal bez gwiazd! Ani Tiffany, ani nieobecna od dawna na
polskim rynku Iza Trojanowska, ani weteran rocka, o ktérym
nigdy nie styszatem, Ronnie Hawkins, ani brytyjski zespét



~Propaganda”, nota bene nudny jak nieszczescie, to nie
byty zadne gwiazdy!

Organizatorzy tejimprezy powinni uzmystowi¢ sobie znana
prawde, ze na estradzie ilo$¢ nigdy nie przechodzi w jakosc.
Ten festiwal winien mie¢ zapewniony udziat dwéch, trzech
autentycznych gwizd muzyki rozrywkowej, ktérych kunszt
i pozycja nie podlegaja dyskusji. One bowiem nadaja ton
festiwalowej i ustawiaja wtasciwg hierarchie wartosci.
Woéwczas wystep pani Tiffany czy grupy Music Box nabiera
wtasciwych proporcji, a wiekszo$é amatoréw, ktérzy wy-
stepowali na tym festiwalu nie miatoby prawa wstepu na
scene Opery Lesnej!

Sopocki festiwal ma przeciez swoje niemate tradycje, od
ktorych organizatorzy juz w zesztym roku zaczeli sie odci-
nac, aw roku biezacym odcieli sie catkowicie. Pamietam
chwile prawdziwych wzruszen i artystycznych emocji, kiedy
gos¢mi festiwalu byli Charles Aznavour, Joan Baez czy Nancy
Wilson oraz wielu innych, naprawde wybitnych artystéw!
I tu chce postawic zarzut kolejny. Podejrzewam ludzi ro-
bigcych ostatni festiwal o brak wyczucia gustéow widowni
i telewidowni,; rzektbym nawet, ze o pewien rodzaju pogar-
dy dla polskiego odbiorcy. Myslenie byto - przypuszczam
- takie: robimy serie video-clipdw, byle jak i na tapu-capu,
ale moze spodobaja sie jakims zagranicznym impresario czy
telewizyjnym prezenterom? Moze kto$ to kupi? A przeciez
zaréwno publicznos$é w Operze Lesnej jak i audytorium
telewizyjne to nie tylko nastolatki o dyskotekowym guscie.
Istnieje przeciez w muzyce rozrywkowej cos takiego jak
»muzyka $rodka”, muzyka mniej agresywna, bardziej me-
lodyjnai adresowana do troche starszego odbiorcy. Préba
przeksztatcenia Opery Lesnej w gigantyczna dyskoteke jest
catkowitym artystycznym nieporozumieniem! | doprawdy,
ten festiwal nie byt promocja, lecz autopromocja polskiej
muzyki rockowej!

Dla fachowcéw z jakiego$ Super Channel to zatosne, p6-
tamatorskie produkcje, ta tragiczna angielszczyzna polskich
zespotdw i nie tylko polskich to moze byé w najlepszym
razie jedynie dowodem popularnosci tej muzyki w tzw.
Europie Wschodniej, to sg ciekawostki rzektbym etniczne,
a nie powazne propozycje handlowe.

I, rzecz ciekawa, reakcja publicznosci, utwierdza mnie
w przekonaniu, ze publiczno$¢ bardzo mato sie wtgczata
do wspélnej zabawy. Brawa byty z reguty bardzo symbo-
licznei prawie nikt z wykonawcoéw nie byt proszony przez
widownie o autentyczny bis.

| to zarzut kolejny: ten festiwal byt bardzo stabo przygotowa-
ny od strony scenariuszowej, rezyserskiej i konferansjerskiej.
Oczywiscie tak krawiec kraje, jak mu materii staje, a ma-
teriat byt staby. Ale piszac scenariusz mozna byto choéby
wyliczy¢ doktadnie czas trwania poszczegdlnych koncer-
tdéw, a nawet tego nie uczyniono i koncerty ,zdejmowano”
z wizjil Pomyst z angielskim prezenterem okazat sie fatalny.
Jest to przypuszczalnie typowy DJ radiowy, ktéry wrecz
nie ma pojecia, jak sie zachowywac na estradzie i jego
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~rozkoszne pokrzykanki”: ,,Hej, jak sie czujecie? Fajny kon-
cert, nie?” przyniosty efekt niezamierzonej parodii. Pani
Resich-Modlinska, bezradna zupetnie, ttumaczyta kazde
gtupstwo rozkosznego Anglika, wdawata sie z nim w pry-
watne pogawedki, co w sumie potegowato jeszcze wrazenie
niemitosiernej amatorszczyzny. Na sopockim festiwalu
potrzebny jest dowcipny, taktowny, obdarzony refleksem
prezenter lub prezenterzy, znajacy swoje estradowe rze-
miosto i jezyki. Szukatbym ich w Polsce przez caty kolejny
rok, zorganizowatbym moze jakie$ eliminacje, a jestem
przekonany, ze znalezliby sie w kofcu odpowiedni ludzie.
Co do rezyserii: Jerzy Gruza pokazywat sie, owszem, w krot-
kich migawkach, rozmawiajac po angielsku z wykonawcami.
We mnie osobiscie budzito to uczucie lekkiego zazenowania,
ale p. Gruza pokazujac sie w ten sposoéb robit wrazenie
bardzo zadowolonego z siebie. Niestety o wiele mniej byt
obecny w rezyserowanym przez siebie koncertach. Ustalit
zapewne, kto wchodzi z prawej, a kto z lewej, komu lase-
réow wiecej, a komu dymu mniej. Tylko od takich ustalen
do rezyserii daleka droga. Juz sam fakt, ze Jerzy Gruza
akceptowat takie bezczelne udawanie grania i $piewania,
taka zenujaca koncepcje konferansjerki i ze nie umiat
sie zmiesci¢ w planowanym czasie $wiadczy, ze weteran
rezyserii potraktowat ostatni Festiwal w Sopocie bardzo
wczasowo. Nie widziatem ani jednego, oryginalnego po-
mystu rezyserskiego w ktérymkolwiek koncercie, choé na
catym $wiecie fachowcy przescigajg sie w pomystowosci
i oryginalnosci pokazywania tego rodzaju spektakli.

| wreszcie zarzut ostatni: odnosze wrazenie, ze ten festiwal
nie miat Jury ztozonego z prawdziwych fachowcéw. Mam
pretensje do pewnego rozeznania w tej mierze, a z catego
Jury méwito mi cos$ jedynie nazwisko Wojciech Rajskiego -
wspaniatego dyrygenta, ale przeciez specjalisty od zupetnie
innego gatunku muzyki.

Te zarzuty mozna mnozy¢. Ja jednak sprobuje sformutowad
kilka wnioskow. Mysle, ze ten Festiwal powinien by¢ oczy-
wiscie utrzymany, bo jest on Sopotowi potrzebny z wielu
wzgleddw itego chyba nie trzeba udowadniaé. Niemniej
formuta tego wydarzenia, w poréwnaniu z tym, co zapropo-
nowano w tym roku, powinna zostac gruntownie zmieniona.
Po pierwsze - sugerowatbym powrét do orkiestry i grania
»na zywo”. Tylko wtedy konkurs jest w petni wiarygodny.

Po drugie - nawet za cene skrécenia tego festiwalu np. do
3 dni, nalezy zaprasza¢ wykonawcdow z pewnym niezbednym
minimum profesjonalizmu oraz koniecznie kilka autentycz-
nych gwiazd $wiatowego formatu.

Po trzecie - trzeba rozszerzy¢ zawezone w tym roku ramy
muzyczne imprezy, tak, aby nie byt to wytacznie festiwal
rockowych amatordw.

Po czwarte - promocja polskiej piosenki powinna na tych
koncertach stanowic autentyczng promocje polskich twor-
coéw i wykonawcdw, korespondujaca z najciekawszymi
zjawiskami krajowych festiwalowi w Krakowie, Opolu,
Olsztynie i przegladami typu Rawa Blues.
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Kryterium nieprzettumaczalnosci czy hermetyczno$ci wcale
nie jest tu najwazniejsze. Mozna wystep np. poezji Spiewanej
poprzedzi¢ krétkim obcojezycznym komentarzem, a taka,
ciekawa w wyrazie propozycja moze by¢ o niebo lepsza od
rockowego matpiarstwa i ma - moim zdaniem - wieksze
szanse na zagraniczng promocje. Co nie znaczy, ze w pro-
mocji polskiej piosenki nie widziatbym rocka, ale musi on
byc artystycznie interesujacy i nie dominujacy w stosunku
do innych gatunkéw muzyki rozrywkowe;j.

Nasuwa sie pytanie: kto ma o tym decydowad? Mysle, ze nad
poczynaniami organizatoréw powinien by¢ ustanowiony
jakis artystyczny nadzér. Pozwolitoby to np. unikngc¢ haset
typu ,Europajest jedna” dla firmowania koncertu o zawar-
tosci zgota peryferyjnej. W Jury powinno zasig$¢ wiecej osdb
z niekwestionowanymi autorytetami. Koncerty festiwalowe
musza by¢ starannie przygotowane, wymyslone, bo ta mysl|
byta w tym roku, niestety, nieobecna.

Jesli koncerty zostang fachowo i powaznie przygotowane,
to mozna je transmitowac na zywo. Jesli nie - bezposred-
nia transmisja jest po prostu kping z odbiorcy, typowa
guma do zucia dla uszu i oczu. Jeszcze jedna uwaga: za-
bawnym ,atrakcyjnym elementem poprzednich festiwali
byta prezentacja polskich piosenek przez zagranicznych
wykonawcéw. | to wcale nie dlatego, by polskie piosenki

miaty zrobic zagraniczna kariere. Byt to po prostu zabawny,
atrakcyjny dla publiczno$ci pomyst na jeden z festiwalowych
wieczordw. Kto wie, czy nie nalezatoby sie zastanowi¢ nad
przywréceniem tego pomystu i nad kilkoma nastepnymi
pomystami, ktdre uatrakcyjnityby ten festiwal od strony
artystycznej i koncepcyjnej. Bo nawet jesli prawie caty
zagraniczny show-business dazy do pewnej uniformizacji
i poddany jest okreslonym modom, nie musimy by¢ od
naszej polskiej strony tylko ,pawiem i papuga narodéw?”,
mozemy co$ wybracd, a jednoczesnie co$ madrze i z gustem
zaproponowac co$ od siebie.
Niech bedzie to festiwal skromniejszy ilosciowo, ale lepszy
jakosciowo. Niech nie schlebia marnym, prowincjonalnym
gustom, ale gust publicznos$ci ksztattuje i podnosi na wyzszy
poziom. Aby tak stato, potrzebny jest - powtarzam - arty-
styczny nadzor, jakie$ w tej mierze wczesniejsze konsultacje
z organizatorami.
Pisze te stowa w nadziei, ze bede dobrze zrozumiany: ten
sopocki festiwal ma wciagz szanse pokazania tego, ci ciekawe
na $wiecie w Polsce, promowania artystow, a jednoczesnie
moze udowodnic, ze istnieje co$ takiego jak polska, inte-
ligentna rozrywka.
Wojciech Mtynarski
Warszawa, sierpien 1990

Tadeusz Dabrowski *** -
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Prawdziwy poczgtek rock

and rolla w Polsce

Komeda jako prekursor rock and rolla

Stanistaw Danielewicz

Tytut powyzszy moze zaskakiwac. Umieszczenie w nim nazwiska Komedy jest
swego rodzaju prowokacjg, przyciggajacg wzrok czytelnika. Ale nie tylko.

Celem jest rozbicie funkcjonujacego od lat mitu, zgod-
nie z ktérym ojcem-zatozycielem polskiego rocka jest
Franciszek Walicki - podczas gdy autor tych stéw, nie od-
mawiajac Walickiemu prawdziwych zastug, widzi go raczej
w roli zrecznego menedzera, prawidtowo odczytujacego
muzyczne fascynacje mtodego pokolenia. Po raz pierwszy
przyjdzie wspomnie¢ Walickiego w roli dziatacza tréjmiej-
skiego Srodowiska fanéw jazzu, jednego z organizatoréw
| Festiwalu Jazzowego w Sopocie w roku 1956. Ale juz
niedtugo potem, gdy krétka historia dwdch sensacyjnych
sopockich festiwali (1956-1957) zostata przerwana przez
skandale, za sprawa ktorych kolejny festiwal odbyt sie
w r. 1958 juz w Warszawie - nazwisko Walickiego pojawia
sie w kontekscie ,,pierwszego polskiego koncertu zespotu
rock and rollowego”, jaki miat miejsce w gdanskim klubie
»Rudy Kot” dnia 24 marca 1959 roku, koncertu zespotu
Rhythm and Blues.

Nie byt to wcale ,,pierwszy polski koncert”! Zesp6t Rhythm
and Blues grat wczesniej w Gdyni, jesienig 1958 roku.
Jesli zas odwotac sie do historii, zapominajac o zgrabnie
rozpowszechnionym micie, to nalezatoby w kontekscie
sformutowania ,,pierwszy wystep polskiego zespotu rock
and rollowego” wymienic¢ nazwisko Krzysztofa Komedy,
w owym czasie moze bardziej znanego pod prawdziwym
nazwiskiem Trzcifski. Zacznijmy od przywotania historii,
ktdra co prawda byta znana wielu osobom zwigzanym ze
Srodowiskiem jazzowym w latach 50. i 60., ale nie byta
chetnie przypominana, gdyz nie pasowata do wizerunku
Krzysztofa Komedy jako pierwszego polskiego propaga-
tora jazzu nowoczesnego. Jesli jednak Komeda, dzieki
wystepowi ze swoim sekstetem na | Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Jazzowejw Sopocie w roku 1956, zastuzyt
namiano ,ojca chrzestnego jazzu nowoczesnego w Polsce”,
to w takim samym stopniu mégtby odebrac Franciszkowi
Walickiemu miano ,,0jca chrzestnego polskiego rock and
rolla”... gdyby tylko sam Komeda czy kto$ z jego otoczenia
byt tym zainteresowany.

kaz, baz i rock and roll

By wyjasni¢ ,w czym rzecz, nalezy sie cofnac do roku 1956,
gdy Sekstet Komedy zszedt ze sceny | Festiwalu Jazzowego
w Sopocie, zyskujac nimb pierwszego polskiego zespotu
jazzu nowoczesnego, a wiec grajacego w stylistyce odmien-
nej niz prawie wszystkie zespoty biorace udziat w festiwa-
lu - dixielandowe i swingowe.

Tak, jak inne zespoty uczestniczace w festiwalu, sekstet
Komedy wyruszyt po jego zakonczeniu w trase koncertowa.
Trwata dtugo, od wrzesnia do grudnia, a wystepy - wsze-
dzie przyjmowane z uznaniem, wszedzie przy petnych
salach - odbyty sie w Warszawie, Krakowie, Bydgoszczy,
Koszalinie, Stawnie, Szczecinku, Stupsku, Toruniu, Kaliszu
i Ostrowie Wielkopolskim. Ale pojawit sie wkrotce problem -
juz w pazdzierniku grajacy na wypozyczonym wibrafonie
Jerzy Milian musiat go zwrdci¢ wtascicielowi i tym samym
brzmienie zespotu zostato mocno okaleczone. O kupnie
nowego instrumentu nie byto co marzy¢ - po pierwsze,
kosztowat krocie, po drugie - byt praktycznie niedostepny,
gdyz pochodzace z Czechostowacjii NRD nowe instrumen-
ty byty przydzielane wytacznie instytucjom. Zofia, zona
Krzysztofa Komedy wpadta wiec na pomyst, by zarobic
wieksze pienigdze, grajac nie jeden, a dwa koncerty dzien-
nie. A jak zapewni¢ odpowiednig ilo$¢ stuchaczy, ktérzy
jednego wieczoru wypetniliby w jednej miejscowosci sale
dwukrotnie? Odpowiedz brzmiata: grac rock’n’roll!

W momencie, gdy odbywaty sie pamietne sopockie festiwale
jazzowe (1956-1957) jazz w wersji dixielandowej (zwtaszcza)
i swingowej wcigz byt muzyka ,,mtodziezowa”, ale zaczynat
gwattownie traci¢ popularnosc¢ na rzecz amerykanskiej
muzyki rock and rollowej. Wielu fanéw taczyto ze soba
czy nawet utozsamiato oba gatunki - tradycyjny jazzi rock
and roll - ale powoli zaczynato by¢ jasne, ze mimo pew-
nych elementéw zbieznych, s3 to jednak dwa rdzne byty.
Swiadomo$¢ odrebnoéci nie byta jeszcze powszechna przez
kilka lat m.in. dzieki zespotom, ktdre na koncertach graty za-
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réwno dixieland, jak aktualne przeboje rock and rollowe, ale
i modne piosenki wtoskie czy francuskie. Najpopularniejsza
taka grupa byt zespdt Zygmunta Wicharego, wzbogacony
o wokalistow; jazz w stylistyce swingowej $piewata Elisabeth
Charles. Zmieniali sie wokalisci, $piewajacy w konwencji
rock and rolowej, ale tez piosenki wtoskie i francuskie; na
dtuzej zwigzat sie z Wicharym Bogustaw Wyrobek w latach
60. Warto tez przypomnied, ze w repertuarze stynnego jazzo-
wego zespotu Melomani w trakcie | Festiwalu Jazzowego
w Sopocie znalazt sie najbardziej chyba rozpoznawalny
utwor rock and rollowy $wiata - mianowicie Rock Around
the Clock z repertuaru Billa Haley’a.

Zofia Komedowa, rzutka menedzerka swojego mezai jego
zespotu, wpadta na pomyst, by p6js¢ droga ,,konwergencji”
jeszcze dalej niz Wichary ijemu podobni. Niech jazzma-
ni na pewien czas catkowicie porzucg jazz, a zajma sie
rock’n’rollem! Dlaczego by nie wykorzystac faktu, ze jazz
i rock and roll oparte byty na pulsacji rytmicznej zwanej
swingowaniem, a do tego i tu, i tam chetnie wykorzy-
stywano riffy (instrumentéw detych w swingu, gitarowe
w rock and rollu)? Wystarczyto wiec da¢ muzykom zamiast
swingowych orkiestréwek zapis przebojéw rock and rol-
lowych, prostych, opartych na trzech-czterech funkcjach
harmonicznych, wtaczy¢ do sktadu wokalistke czy woka-
liste - i w droge!

Problemem byt tylko dotychczasowy status zespotu, jego
coraz powszechniej akceptowana rola najwazniejszego
polskiego zespotu jazzu nowoczesnego. Gdzie modern
jazz-a gdzie rock and roll? Problem ten zostat rozwigzany.
Zespot osobowo w wiekszej czesci pozostat ten sam, ale
miat wystepowaé pod nowa nazwa: Jan Grepsor i Jego
Chtopcy. Miat grac rock and rolla i calypso (modny taniec
oparty na rytmach potudniowoamerykanskich), gtéwnie
amerykanskie przeboje. Nalezato tez pokazac dystans
muzykéw wobec zaplanowanej zamiany rél. Cata rzecz
miat wiec by¢ ,grepsem”, lansowanym nie przez Komede-
moderniste, lecz ,Grepsora”, ktdéry nawet wizualnie miat
réznic sie od poprzednio wylansowanego modernisty.
Komeda konsekwentnie wystepowat jako Grepsor na scenie
bez okularéw, a caty zespét czarne ,,modernistyczne” stroje
zastapit krzykliwymi, kolorowymi koszulami, uszytymi
przez Komedowa z zakupionych gdzies zaston okiennych
w geometryczne wzory.

Prowadzacy koncerty popularyzator muzyki Janusz
Cegietta, zapowiadajac Grepsora przedstawia sie jako
Gadutta. | zaraz dokreca $rube, robigc oko do publicznosci:
to greps, to zabawa, chwilowa zgrywa! Ale oczywiscie na
profesjonalnym poziomie, bo my wiemy, co to jest rock
and roll.

Skoro Komeda zostaje Grepsorem, to jego koledzy otrzy-
muja rownie zabawne pseudonimy. Jan Wréblewski nie
jestjuz ,Ptaszynem?”, lecz Janem Moniakiem; ,moniaki” to
w gwarze muzykdw knajpianych pienigdze. Wyrazna aluzja:
jestesmy tu dla pieniedzy, ktérych bardzo potrzebujemy.
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Perkusista Jan Zylber otrzymat pseudonim Bob Komers
(kolejna aluzja do komercjalizacji zespotu). Basista Jozef
Stolarz zostat Franciszkiem taziornym; w slangu klezmer-
skim ,taz” jest niezbyt pochlebnym przymiotnikiem, wy-
korzystywanym - przy ocenie kiepsko grajacych kolegdw.
Jerzy Milian wystepuje jako Jerzy Skruput. Nie ma juz
wibrafonu, bedzie wiec obstugiwat zestaw instrumentéw
perkusyjnych, ale tez $piewat modne przeboje. Whrew
nowemu nazwisku - catkowicie bez skruputéw. Puzonista
(nowy cztonek zespotu) Zbigniew Brzeszczynski, bedzie
sie nazywat Genitazym Ciziewiczem, bo mocno interesuje
sie dziewczynami, czyli ,ciziami”. Rock and roll nie istnieje
bez gitary, wiec w sktadzie zespotu Grepsora bedzie dwéch
gitarzystow: Stanistaw Zwierzchowskii Wtodzimierz ,,Dzida”
Kowalski. Beda przedstawiani przez konferansjera jako
bracia Konstanty i Edwin Chatowie. ,Chata” to wspdtczesnie
,badziewie”. Co ciekawe, po zakorczeniu trasy Grepsora,
do Zwierzchowskiego, jazzowego gitarzysty, na state bedzie
przyklejony pseudonim ,Chata”.

Nie mogto zabrakngc¢ wokalistow. Krystyna Mrozirnska-Horst
zostata zaangazowana nie tyle z powodu umiejetnosci wo-
kalnych, ile z powodu podobieristwa do Marylin Monroe -
otrzymata wiec pseudonim Marylin Nabiatek. W potowie
trwajacej wiele miesiecy roku 1957 trasy doszedt wokalista
Ryszard Pisarski, wytoniony w poznarnskim konkursie.
Pojawit sie tez nowy konferansjer - krakowski dziennikarz
Bruno Miecugow.

A jaki pseudonim przybrata inicjatorka rock and rollowego
przedsiewziecia, Zofia, zona Komedy? Adekwatny do pew-
nej cechy charakteru, o ktorej wiedzieli wczesniej i pdzniej
wszyscy bez mata cztonkowie Srodowiska jazzowego: Zofia
da Baz. ,Baz” w slangu muzykdw to pienigdz, ,kapusta”,
Jforsa”.

Koncertéw Grepsora odbyty sie dziesiatki w catym kraju.
Kto wie, czy nie byto ich w 1957 roku wiecej niz - w tym
samym czasie - wystepow zespotu Zygmunta Wicharego,
grajacego rock and rollowe przeboje na zmiane z utworami
dixielandowymi. To mato wazne. Natomiast koncerty za-
réowno jednego, jak drugiego sktadu w catej Polsce w roku
1957 zadaja ktam twierdzeniu, ze poczatek rock and rolla
w Polsce to 24 marca 1959 roku i nalezy go wigzad z wyste-
pem zatozonej przez Franciszka Walickiego zespotu Rhythm
and Blues. Co nie zmienia faktu, ze mistrz propagandy, jakim
byt niewatpliwie Franciszek Walicki, zdotat przez lata owa
date utrwali¢ w powszechnej Swiadomosci jako poczatek
»ery rock and rolla” w Polsce. | pewnie tak juz zostanie -
cho¢ owa date mozna réwniez podwazy¢, wspominajac
prawdziwg historie powotanej przez Walickiego grupy
Rhytm and Blues.

(fragment ksigzki ,Big-beatowy atak. Lata 60. w Tréjmiescie”;
na portalu zrzutka.pl odbywa sie zbiorka funduszy na wyda-
nie tej ksigzki)

Stanistaw Danielewicz
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